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MaRsa Gyula

Keleti tipusu REpregENY Magyarorszagon
€s francia nyelvierileten

A keleti tipusa képregény kulturalis vilagtermékké valva egy Gj ,japanizmus” transzkulturalis aramlatait
segitette Délkelet-Azsiaban, Eszak-Amerikaban és Eurépaban is. A japan képregény legnagyobb kiilféldi
piacava Franciaorszag valt a kétezres évek elsé évtizedének kozepére, megelézve az Amerikai Egyesiilt
Allamokat is. Latva a mangakultura utébbi évtizedben kiteljesedé magyarorszagi elsajatitasat és népszeriivé
valasat, a keleti tipusua képregény médiajanak értelmezéséhez hasznosnak tiinik a magyar tapasztalatokat
Osszevetni a francia nyelvii képregénykultira kézelmuiltbeli atalakulasaval.'

Transzkulturalis aramlatok és manga

A globalizacié transzkulturalis aramlatai a képregényes elbeszélések termelésére, hasznalatdra és kutatasara is hatast
gyakoroltak szerte a vilagban. A transzkulturalitast el6térbe helyez6, més teruletekkel kapcsolatos médiaelemzésekhez
és afelvazolt elemzésilehetéségekhez hasonldan (ezekrdl példaul Hepp, 2006; 2009) a képregénymédia eltéré kulturalis
valtozatainak vizsgalata is globalis vagy legaldbbis kultirakozi 6sszehasonlité tavlatba helyez médiaszovegeket,
el6allitasi és elsajatitasi gyakorlatokat. Ami a transzkulturdlis dramlatokat illeti, sok helyen, igy Magyarorszagon
is az Uj évezredben elsésorban a japan eredetd, keleti tipusu képregényekhez kéthetéek a legszembeszdkdbb,
leglatvanyosabb képregénykulturdlis valtozasok. (Magyarorszdgon a korabbi, 1990-es években domindans észak-
amerikai, és a még korabbi, 1980-as évekbeli eurdpai, f6ként francia és olasz hatasok utan.)

Valészinlileg nem véletlen tehat, hogy éppen a keleti képregények kutatoéi siirgetik a leginkdbb a képregényes
elbeszélések globdlis, transzkulturalis és 6sszehasonlitoé kultiratudomanyi vizsgalatat. Ez egyrészt az igynevezett global
manga studies alakuldban [évé intézményes keretei kdzott zajlik. Az intézményesiilés fontos dllomdsainak latszanak a
kiotéi Nemzetkdzi Mangakutaté Kozpont (Kyoto Seika University International Manga Research Center) munkatarsa,
Jacqueline Berndt altal szerkesztett tanulmanykotetek, amelyek tudoményos tanacskozasok dokumentaciodinak is
tekinthet6ek (Berndt, 2010; 2011). Masrészt — e torekvésekkel részben atfedésben - globdlis perspektivaban jelennek
meg a keleti-nyugati képregényes dsszehasonlitasok is, példaul Pascal Lefevre munkassagaban (legutébb Lefévre, 2014).

Noha a japan ,el6-" vagy ,korai” képregényes elbeszélésnek létezik egy tobb évszazados, gazdag sajat hagyomanya
(errdl szél példaul Canivet-Fovez, 2014), a modern manga tekinthet6 olyan képregénynek is, amely Japannak a
modern Nyugattal valé talalkozasabol sziletett kulturdlis hibrid (MacWilliams, 2011). Az ezredforduléra kulturalis
vilagtermékké valt (Bouissou, 2011), egy Uj ,japanizmus” transzkulturalis aramlatait segitette Délkelet-Azsiaban
(Natsume, 2001; lIwabuchi, 2002; Yasumoto, 2011), Eszak-Amerikaban (MacWilliams, 2011) és Eurépéaban is. Ugy tiinik,
hogy t6bb helyen — példaul Franciaorszagban - egy feltételezett ,amerikanizalédassal” szembeni lehetséges alternativ
globalizacids ajanlatként is jelen van (Rafoni, 2008). Latva az anime- és mangakultura kézelmultbeli magyarorszagi
elsajatitasat és népszerlvé vélasat, a jelenségkor értelmezéséhez hasznosnak tlnik a magyar tapasztalatokat dsszevetni
a legmeghatarozébb eurépai képregénykultira, a francia nyelvi atalakulaséaval *

1 A kutatas a TAMOP 4.2.4.A/2-11-1-2012-0001 azonosité szamu ,Nemzeti Kival6sag Program - Hazai hallgatdi, illetve kutat6i személyi
tamogatast biztositdé rendszer kidolgozasa és mikodtetése orszagos program” cimu kiemelt projekt keretében zajlott. A projekt az
Eurdpai Unié és Magyarorszag tamogatasaval, az Eurdpai Szociélis Alap tarsfinanszirozasaval valosul meg.

* A hazai képregénykulturarél 1dsd még Dunai Tamas ,Képregény Magyarorszadgon” cim( irasat lapunk 2007. tavaszi szamaban - a szerk.
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Néhany szé a francia nyelvii mangakulturardl

Ajapan képregény legnagyobb kiilfoldi piacava Franciaorszag valt a kétezres évtized kbzepére, megelézve az Amerikai
Egyesiilt Allamokat is (Bouissou, 2006), annak ellenére, hogy az USA-ba hamarabb elért a tomeges mangakiadas
és -rajongas. A japan kulturalis és médiaipar régebbinek tekintheté kelet- és délkelet-azsiai piacaira is hamarabb
megérkezett a ,mangacunami” (Natsume, 2001; Canivet-Fovez, 2014). Egy 2014-ben megjelent francia nyelvd
specializalt kézikdnyv a franciaorszagi mangakultura létrehozaséaval kapcsolatban igazi hoditésrél (conquéte) szél,
amely a széles kbzonséget elér6 japan televizids rajzfilmsorozatok megjelenésével kezd6dott; ezt kdvették a mozifilmek
és az 1990-es évek elsé felétdl az OAV (Original Animation Video) produkcidk. A nyomtatott manga pozitiv fogadtatasa
a kdzonség japan rajzfilmek altali kondiciondltsdgdaval is 6sszefliggott (Canivet-Fovez, 2014).

Mas nyugat-eurépai médiakulturakhoz, a brithez, a némethez, a spanyolhoz, s6t még az olaszhoz képest is viszonylag
késébb valtak nyitottd az eurdpai francia nyelviek (ideértve a francia, a belga, a svéjci és a luxemburgi frankofén
kozosségeket) a keleti tipusu képregényekre, elsésorban a japan mangékra. Ez 0sszefliggésben lehet a frankofén
képregény, f6ként a francia-belga bande dessinée szertedgazo intézményesiilésével, a helyi médiakulturakban jatszott
meghatdrozo szerepével. Tulzas nélkil dllithatd, hogy Japan mellett Belgiumban intézményesiilt legkiterjedtebben a
képregénymeédia (errél bévebben magyarul ldsd Maksa, 2010), és ugyanakkor Franciaorszagban van tdbb meghatarozé
kiado, a legjelentésebb eurdpai fesztival, valamint a legnagyobb frankofon képregénypiac. Az eurépai képregény a
vilagban tradicionalisan elsésorban a francia-belgat jelenti. Még akkor is igy van ez, ha masok mellett ismert példaul
szamottevd spanyol, olasz, skandindv és délszlav hagyomany is.

Tobb koriilmény is kdzrejatszhatott abban, hogy nem a francia-belga bande dessinée hdditotta meg Japant, hanem
a manga alakitotta at a francia nyelvil képregénykulturakat. Egyrészt az észak-amerikainal és a francianal is nagyobb a
japan képregény belsé piaca. Ez kedvezett a mangaipar meger6sodésének és a globalis piaci dominancia kialakuldsanak.
A kétezres évek kdzepén Japanban a piacra dobott konyvek negyven szdzaléka manga volt, és a huszmillidrd dollaros
kdnyvpiaci forgalom negyede innen szarmazott (2006-os adatok). Ehhez képest az amerikai egyesilt dllamokbeli
Uzleti szerep kevésbé tlnik jelentésnek: a huszonotmillidrd dollaros kdnyvpiaci forgalomnak (2007-es becslés szerint)
minddssze hdrom-négy szdzaléka volt comic book vagy graphic novel. Franciaorszagban hat és fél szazalékos (320 millié
eurds, 2007-es adat) volt a bande dessinée piaci részesedése a konyvkiadast tekintve (Gabilliet, 2009). Ugyanebben az
id6szakban Jean-Marie Bouissou hivta fel a figyelmet arra, hogy vildgszinten a manga évi masfél millidrd példanyaval
nehéz versenyezni a szaztiz milliés észak-amerikai comics-termelésnek és az évi negyvenmillié kotetet el6allitd bande
dessinée-iparnak (Bouissou, 2006). Masrészt a manga el@allitasa is olcsdbb, mint az eurépai képregényé (egy japan
mangaka, azaz manga-muvész ltaldban tobb oldalt rajzol ugyanannyi idé alatt, mint egy frankofén album rajzoléja,
és nagyrészt fekete-fehérek a keleti tipusu kotetek). Eurdpdaban is kevesebbe kerlilnek a keleti tipusu kdnyvecskék, mint
a frankofén albumok, mikézben egységnyi id6 alatt tobb kotetet tudnak kiadni egy népszer(i keleti tipusu sorozatbdl,
mint egy francia-belga popularis albumsorozatbdl. Harmadrészt a manga mifaji sokfélesége jol meghatarozott, specialis
célkézonségekhez igazitott példaul életkor, nem, s6t akar foglalkozas szerint is. Gondolhatunk itt egyebek kézott a
kiskamasz lanyoknak (s6dzso), a kiskamasz filknak (sénen), a fiatal felnétt férfiaknak (szeinen), a felnétt néknek (dzsoszei
vagy ladies comic) sz6l6 nagyobb mtifajok tematikus almdfajaira vagy éppen a munkahelyi szervezetek vilaga irant
érdeklédékre szamitd salaryman manga mifajara. Ezzel szemben a legnépszer(ibb frankofén sorozatok tulzottan széles
kozonséget céloznak meg ahhoz, hogy sokan ne azt érezzék, hogy a popularis bande dessinée elbeszélései nem igazan
hozzéajuk szdlnak. A kiskamaszkorbdl kin6tt néket példaul jellemzé médon hagyomanyosan elveszitette a frankofén
képregény, a mangaipar viszont nem. A mifaji sokszinliséghez olyan tematikai és elbeszélés-technikai véltozatossag
is kapcsolodik, amelyet kevésbé korlatozott a(z 6n)cenzura, mint a népszer(i nyugati képregényes elbeszéléseket,
igy nyugati tarsaihoz képest a manga alkalmasabba valt egyfajta ,posztindusztridlis ifjusagi esztétika” kifejezésére
(Bouissou, 2011). Ezzel 6sszefliggésben a keleti tipusu képregényhez rdadasul sajatos, 0sszetett életstilus-ajanlat is
kotédik, amely sokkal kevésbé jellemzé a nyugati képregényekre.

Noha mar 1978-ban utnak indult egy f6ként japan képregényre specializalt, francia nyelv folydirat, Le cri qui tue
cimmel a Svéjcban él6 Atoss Takemoto szerkesztésében (Gaumer, 2002), mégis b6 tiz évet kellett varni az attorés elsé
hulldmara. Ami a keleti képregény frankofén intézményesiilését illeti, egy hosszabb ,lappangdsos” idészak utan tehat,
amelyet az 1970-es évektdl a japan rajzfilmek, televizids sorozatok és egész estés mozifilmek rendszeresnek tekintheté
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bemutatasa jellemzett, az Akira mangasorozat 1990-1991-es forditasat és megjelentetését szokas korszakhatarnak
tekinteni (ennek kdzvetlen elézménye volt a franciaorszagi filmbemutatd 1989-ben). Az integracios szandékot jelzi,
hogy mar 1991-ben is a legtekintélyesebb francia, egyuttal legjelentésebb eurdpai képregényfesztival, az Angouléme-i
,diszvendége” Japan volt (Groensteen, 1996). Ugyanebben az évben jelent meg el8szor az azéta is |étez6 AnimelLand
magazin is, amely az elsé animérdl és mangardl sz6l6 specializalt francia periodika. Noha altaldban a keleti tipusu
rajzfilmmel és képregénnyel kapcsolatos japan és franciaorszagi aktualitdsokra fokuszal, olykor videojaték-kritikak,
Japanrél sz616 orszagismereti irdsok és nem keleti tipusu rajzfilmekrél sz616 cikkek is helyet kapnak a lapban.

Ekkor mar az 1970-es és az 1980-as években felnétt japan rajzfilmkedvel nemzedékek is nyitottd valhattak a
keleti tipusu képregényes elbeszélésekre. Nem a 20. szazad kézepén meger6sddott nagy, belga nyomdaipari hatterd
klasszikus populéris képregénykiaddk, hanem a franciaorszagi, 1980-as években alapitott, Grenoble-i székhely(,
rajongdi magazinbdl kinétt Glénat valt a mangakiadas ,zaszldshajojava” (Jacques Glénat kiaddi igazgatod Japanban tett
1988-0s utazasat kdvetbéen). Az Akira, majd 1993-ban a nagysiker( Dragon Ball francia nyelv( valtozatanak publikalasa
is ennek a kiadénak kdszonhet6.

Az intézményesilés masik fontos allomasat jelzi az 1999-ben indult taldlkozésorozat, az azéta (egy kivétellel)
minden évben megrendezett Japan Expo, amely a legnagyobb keleti popkulturdlis taldlkozéva valt Eurépaban, és
hatdsa messze tullép a francia nyelvterileten (2013-ban méar tébb mint 230 000 latogatdja volt, és a parizsi fesztival
sikere nyoman példaul Japan Expo USA és Japan Expo Belgium is szervez8dott). Az 1990-es évek végétdl kezdve
mar nemcsak egy médiauniverzum vagy médiamix elemeként, hanem egyuttal hangsulyozottan egy aprélékosan
kimunkalt életstilus-ajanlat részeként (Rafoni, 2008) mutatkozik meg a keleti tipusu képregény a frankofon kbzegben
is. Az anime- és mangaconok, tehat a keleti, féként a japan popularis kulturara specializalt rajongéi taldlkozdk, igy a
Japan Expo is segit e megjelenitésben, amikor a japan rajzfilmet és képregényt tradicionalis kulturalis és mivészeti
elé6zményeivel egyiitt, illetve tdgabb populdris kulturdlis kontextusdban lattatja. (Ide tartozik példaul a popzene,
a videojatékok, a karaoke, a gasztronémia, a divat, a harcmUivészetek, a babak, a teaszertartas, a cosplay, azaz a
rajongoék altali beodltozés: altaldban fikcids alakok, féként anime- és mangaszereplék megjelenitése, valamint a
kilonféle versenyek stb.) Az ezredforduld tehét tekinthetd a frankofén keleti képregényes médiakultura sziletése
Ujabb szakaszanak is.2

A televizios anime kapcsan (mas orszédgokhoz hasonléan) Franciaorszagban is alakultak ki moralis panikhelyzetek.
Ajapan rajzfilmekhez képest jorészt késébb elterjedé manga ért6, kdnonalkoté szandéku képregényes szakirodalma
viszont eléggé hamar megjelenik. A neves képregénykutatd Thierry Groensteen mar 1991-ben ir egy bevezet6
munkat (dtdolgozott Ujrakiadadsa: Groensteen, 1996). Késébb a manga intézményesiilésével parhuzamosan béviil a
francia nyelven hozzaférhet6 szakirodalmi korpusz, sét, frankofén szerz6k bekapcsolédnak a global manga studies
angol nyelvu diskurzuséaba is. 2008 6ta a japan képregénynek van egy francia nyelv( kritikai, részben tudomanyos
szakfolydirata is, a Manga 10 000 images. A lap tematikus szdmokat kdzolt a modern manga atyjanak is tartott
Osamu Tezukardl, a nék és a manga viszonyrendszerérdl, valamint kissé talan provokativ, am valéban hianypdétldnak
bizonyuld, késébb ujra kiadott inditészamaban a yaoi és a boy’s love (BL) m(fajokrél, amelyekbe tartozé alkotasok
elsésorban néi kdzonségnek férfiak kozotti homoszexudlis szerelemi torténeteteket beszélnek el. (A yaoi és a BL mdifaji
értelmezdék hasznélata a rajongok kdzott és a szakirodalomban is valtozo, és nyelvi-kulturalis kdzegenként is mutat
kilonbségeket. Hol az egyiket, hol a masikat tekintik atfogobb kategdérianak. Olykor élnek olyan megkiilonboztetéssel
is, miszerint a yaoi inkabb fokuszal a szexualitasra, mint a BL, amely viszont inkabb kétédik a kiaddk vildagahoz, mint
a yaoi. Mindenesetre a kortars popularis érzelmes, illetve erotikus irodalom e sajatos m(ifajai Magyarorszagon is
megtaldltak kedveldiket - errél bévebben lasd Gerencsér, 2009; 2013).

Néhol a koz- és fels6oktatasban is megjelenik a manga. Ebbdl a szempontbdl kiilénosen érdekes lehet a franciaajku
svajci kozosség médiaoktatasi portalja (www.e-media.ch), amely 6néllé dossziét szentel a ,mangajelenségnek”. Ez az
egyébként rendkivil alapos és atfogd pedagdgiai segédanyag a meghatarozast tekintve kissé bizonytalan: hol
speciélis mdfajrél, hol mivészeti formardl, de taldn a legmeggyézdbben 6niélld, tematikai és kifejezés-készletbeli

2 Magam is megtapasztalhattam 2001-ben az egyik meghatérozé brisszeli képregénybolt, a Waterloo utcai Slumberland villdmgyors,
szinte egyik hétrél a masikra tortént radikélis atalakuldsat, egyuttal hatalmas mangarészleggel valé béviilését — akkor ez még kissé
meglepd volt, manapsdg viszont a frankofén képregényboltoknak rendszerint vannak keleti képregényes szekcioik.
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sajatossagokkal biré médiarol szl akkor, amikor a mangat bemutatja (Arpin, 2008a). A francia ajku vilagon tul (akar
Magyarorszagon) is kilonféle oktatasi helyzetekben hasznosithaté 6sszefoglalds ez a manga eredetérdl, torténeti
vonatkozasairdl, japan és frankofén kontextusardl, a keleti képregényes elbeszélések sajatossagairol. E ,manga-
dosszié” mintegy sajat indokoltsagat is jelzi, amikor a szerzé kiemeli, hogy ,a frankofénok a mangak legnagyobb
fogyasztdi Japan utén és az USA-t megel6ézve”, valamint hogy ,2005-ben tébb mangat adtak ki francidul, mint
bande dessinée-t”, azaz frankofén tipusu képregényt (Arpin, 2008a: 4-5). Két rovidebb dokumentum is kapcsolddik
e dossziéhoz: az egyik a Naruto mangérol sz6l a 10-12 éveseket, a masik az Akira animérél a 14-18 éveseket oktaté
pedagdgusoknak (Arpin, 2008b; 2008c¢).

A globalizacié(k) transzkulturalis dramlataira érzékeny, 6nmaga is jelent6s részben transzkulturdlis térben
formalédoé global manga studies angolul is publikalo, francia anyanyelvd alakitéi részben eltéré szakmai-tudomanyos
hattérrel rendelkeznek. A mar emlitett Thierry Groensteen képregénykutatéd munkait egyfelél a (poszt)szemioldgiai
szovegelemzés, masfeldl az intézményi és torténeti vizsgalatok jellemezték, és a nemzetkozi képregénykutatas
meghatdarozé alakjaként tud belépni a global manga studies diskurzusaba (példaul Groensteen, 2010). Egy masik
jelentds szerzd, Jean-Marie Boissou a franciaorszagi politikatudomanyi elitképzé, a SciencesPo (Institut d'études
politiques de Paris) kutatdja, aki a nemzetkozi kapcsolatok és a japan gazdasag, tarsadalom, valamint tag értelemben
vett kultdra kontextusaban tudja lattatni a manga franciaorszagi megjelenését (példaul Bouissou, 2006; 2012). Ezért is
tud bekapcsolédni olyan halézatokba, amelyek a kelet-azsiai populdris kultdra és média transznaciondlis szétterjedését
a nemzetkozi kapcsolatok atalakulasaval és a soft power-viszonylatok modosulasaval hozzak 6sszefliggésbe (mutatja
ezt példaul Otmazgin & Ben-Ari, 2012).

A magyar nyelvi mangakultura kialakulasarél

Noha a kiépitett, frankofén eurdpai tipusu képregényes intézményrendszer és kultdra hidnya még akar kedvezhetett is
volna a keleti tipusu képregény viszonylag korai meghonosodéasanak Magyarorszagon, mas tényezék sokaig hatraltattak
a mangakultara kialakulasat. Egyrészt a Kadar-korszakban erésen korlatok kdzé szoritott képregénykiadas, amely
csak néhany meghatéarozott mufajt és tipust preferalt, példaul az irodalmi adaptacios, a torténelmi ismeretterjeszté
vagy a Francia Kommunista Parthoz kozel all6 Vaillant kiadé képregényeit. (Nem annyira mennyiségi, mint inkabb
minéségi volt a korlatozas, hiszen a nagy példanyszamok ellenére kevés fajta képregényes elbeszélés jelenhetett
meg.) Masrészt — a képregénykiadassal ellentétben - létezett a korban az animaciénak egy gazdag és sokrét( sajat
hagyomanya, amelyben a rendszervaltas el6tt megjelend néhdny japan rajzfilm, noha sikeres volt, nem tudott igazi
attorést hozni. Jellemz6 médon a nézék tobbségében nem is tudatosult, hogy animét latnak, vagy nem tulajdonitottak
ennek kiilondsebb jelentéséget, nem épiilt a maihoz hasonld, szines és 6sszetett sajatos kultira a muifaj koré. Egész
estés japan rajzfilmeket mar az 1970-es években is mutattak be a magyar mozikban, az 1980-as években pedig
eurdpai-japan koprodukcios televizids sorozatok is megjelentek az allami televiziéban. A Magyar Anime Tarsasag
2013-as kérddives kutatasanak eredménye is azt jelzi, hogy a Magyar Televiziéban az 1980-as években bemutatott
Nils Holgersson csoddlatos utazdsa a vadludakkal cim(i rajzfilmsorozatrdl sok nézé csak késébb tudta meg, hogy anime
(Pravda et al., 2013). (A kés6 Kadar-korszak egyik popkulturalis ,6rilete”, a szintén japan eredetl Moncsicsi-babak
sikere esetében is hasonlé a helyzet.)

Noha igaz ez némely olyan sorozat esetében is, amely az 1990-es évek masodik felében létrehozott nagy, orszagos,
altalanos tematikaju kereskedelmi televiziés csatorndkon jelent meg, mégis, az animéknek ez a masodik hulldma
véltozast hozott. Jelentds részben ezek a rajzfilmek, amelyek bemutatésat Magyarorszagon is moralis panikhelyzetek
kisérték (Kdlmos, 2003; Vagvolgyi, 2004), készitették eld a japan populéris kultira mas termékeinek fogadtatasat,
és a hozza kotédo gyakorlatok elsajatitasat. A kétezres évek kbzepén intézményesiil a magyarorszagi keleti tipusu
képregény, és ez egybeesik a magyar képregény ,Ujrafeltaldlaséval”, intézményrendszerének kiépulésével, valamint
az ehhez k6t6d6 online, illetve fesztival- és borzekultura létrejottével. A ,magyar manga” eljovetelét megel$z6,
majdnem egy évtizedes, ,lappangdsos” id6szakot transzkulturdlis szempontbdl sem érdektelen jelenségek kisérik.
Az 1990-es évek masodik felében magyarul megjelend Sailor Moon vagy Dragon Ball rajzfilmsorozatok el6sz6r még
a francia valtozatok adaptaciéi, az 1999-ben indulé Sailor Moon-képregény pedig a magyarul kiadott észak-amerikai
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képregények korban szokdsos formatumaban (Kacsuk, 2011), tehat nem a késébb mar a magyar nyelvi keleti tipusu
képregényeket is jellemzé mangakdnyv hordozdén jelenik meg.

Korszakhatarként is lehet tekinteni az Arnybiré-sorozat magyar forditasanak 2006-os megjelenésére. A kétezres évek
masodik felében, pontosabban 2007-ben jon Iétre az azéta megszlint AnimeStars és a maig létez6 Mondo magazin,
ekkor indul Utjara az Animax specializalt csatorna részben magyar nyelvi valtozata is (el6ézménye az Anime+ 2004-
tél 2007-ig). Jelentds részben a 2003-ban megalakult Magyar Anime Tarsasag tevékenységének kdszonhetéen mar
az évtized elsé felétél kezdve vannak olyan rajongdi 6sszejovetelek, igynevezett conok, amelyek késébb mar a
mangakiadas és -fogyasztas altal is fel tudnak élénkilni. Kiilonféle tarsasagok és rajongoi kdrdk szervezésében nemcsak
a févarosban, hanem tébb kisebb-nagyobb magyar varosban is tartottak mar anime- és mangaconokat (Debrecen,
Gyor, Nyiregyhdza, Pécs, Szeged, Tamasi stb.) Annak ellenére, hogy a keleti képregény nyomtatott hordozékon valé
magyar nyelvli megjelentetését tekintve hanyatlas tapasztalhaté az utébbi években (Bayer, 2013), a ,conkultura”
virdgzik. Ez egyrészt talan azzal is magyarazhatd, hogy az olvasék elektronikus hordozén keresztiil a keleti tipusu
képregények nagyobb valasztékdhoz férnek hozza, rdadasul olcsébban, és terjed az idegen nyelvli mangaolvasas
is. Masrészt a ,conok” vildigaban a képregény csak egy, bar kétségteleniil fontos 6sszetevd, amely egy sokszin( és
Osszetett keleti popkulturdlis kinalaton beliil jelenik meg. 2013-as és 2014-es ,conokon” (Animecon, MondoCon,
Nippon Expo) szerzett személyes tapasztalataim alapjan mondhatom, hogy ugy tinik, e magyarorszagi rajongoi
osszejoveteleken is kitlintetett szerep jut az anime és a manga keleti popularis kulturalis kontextusanak, hagyomanyos
japan muvészeti el6zményeinek, sét olykor orszagismereti hatterének is. E ,conkultura” egyik médialenyomatanak
tekinthet6 a Mondo magazin (jelmondata: ,Japan is here”), amely az utébbi par évben a kordbbiaknal mintha még
tudatosabban jelenitené meg e kontextusokat, parhuzamosan azzal, hogy anime- és mangakritikdiban is hirt ad a
japan aktualitasokrol, és nem feltétlenil igazodik mindig a hazai megjelenésekhez. Mikézben a Mondoconok vilaga,
a Mondo magazin, a kiad6i tevékenység (a lapot kiadé MangaFan egyuttal alegnagyobb magyarorszagi mangakiadé
is), a Mondo-univerzum internetes aktivitasa hal6zatosan szervezédve sok szallal kotédik egymashoz.

Noha mar az Arnybiré 2006-os kiadasa el6tt is lehetett magyar nyelvl bemutatéasokat olvasni (példaul Schmidt &
Delpierre, 2005; Vagvolgyi, 2004), ezt kdvetben élénkil meg a magyarorszagi keleti képregényes kutatas, és - részben
eltéré szakteriileteken — szamos témaba vago cikk, valamint egyetemi dolgozat sziiletik. Ezek kdzll most csak néhényat
emelnék ki. A Kalligram irodalmi folyéiratban Nagy Csilla sz6l az Arnybiré kapcsan a keleti képregényes elbeszélés
némely sajatossagarol (Nagy, 2008). Egy évvel késébb Maténé Szabo Csilla az Iskolakultira folyoirat mellékleteként
kdzol dolgozatot e ,szubkultdra” vilagardl (Maténé Szabd, 2009). Médiaantropoldgiainak is tekinthetd kozelitésben
Garai Timea szakdolgozatdban és konferencia-el6adasaiban a cosplay-aktivitast (Garai, 2013; 2014), Gerencsér Didna a
yaoi mufaj koré épuilé kozosséget targyalja (Gerencsér, 2009; 2013). Van példa a global manga studies diskurzusaba valé
bekapcsolddasrais: Kacsuk Zoltan a Naruto hazai megjelenésének példajan tud széIni a magyarorszagi manga-anime
szubkulturardl, rajongokroél és intézményesiilésrdl (Kacsuk, 2011). A hazai tudomanyos megjelenités szempontjabdl
fontos esemény volt A tdvol-keleti kulttra a globalizdlt vildgban cim(i 2014-es budapesti konferencia, amelynek tobb
el6adasa is transzkulturdlis perspektivaban lattatta a kérdéskort (Szekeres & Istenes, 2014).

Hasonldsagok, kiilonbségek, kovetkeztetések

A befogado kulturélis kornyezet eltérd sajatossagai ellenére nehéz nem latni a parhuzamokat a frankofon és a magyar
mangakultura kialakuldsa kozott. Mindketté egy hosszabb ,lappangasos” idészak utan jon létre, ekkor fé6ként a
televizids animék készitik eld a kdzonségeket. Ugy tartjak, a japan popularis média termékeit a vilagban korabban,
féként az 1980-as években ,kulturalis szagtalansdg” (Iwabuchi, 2002), erés dekulturalizaltsag jellemezte. Ez jorészt
a magyar és a frankofén helyzetre is igaz lehet (noha példdul a mar emlitett Le cri qui tue folydirat alcimében sem
kulturélisan ,szagtalan”, hanem inkdbb ,egzotikus” képregényeket igért).** Legkésébb az ezredfordul6tdl kezdve
viszont - francia nyelvteriileten hamarabb, mint Magyarorszagon — kilondsen fontossa valik a japan kulturdlis
kontextus hangsulyozasa.

** A folyoirat cime magyarul ,gyilkos kidltas” - a szerk.



72 Maksa Gyula

A keleti tipusu képregény médidja tehat mindkét nyelvterileten tobb szakaszban alakul ki. EI6sz6r a mozi és a
fiatal eurdpai ,neotelevizid” *** késébb a fesztival- és a netkultira a mangamédia szliletésének segitéjévé valik. Mig
frankofén teriileten a konyvkiadas helyi hagyomanyai, a nyomtatott konyvhordozén megjelen6 képregények széles
piaca kedvez a mangakényvek sikerének, a helyi képregényipar sikeresen integralja a mangat, a magyar kdzénségek
szamdara éppen a nyomtatott kiadds nehézségei miatt az elektronikus hordozdk és eszkdzok kilondsen fontossa
valnak (laptop, tablet, mobil).

Mindkét médiakulturaban hianypétlonak bizonyul a keleti tipusu képregény. Uj mifajokat hoz és 0j kézdnségeket
céloz meg. A korabbi helyzettel ellentétben mindkét kdzosségben kilondsen szembeszokd a nék bevonddasa a
képregénykulturdba fogyasztoként és alkotéként is. Ennek hatdsara francia nyelvteriileten a hagyomanyos bande
dessinée is atalakul: immar a frankofén, eurépai tipusu képregényben is megszaporodnak az elsésorban néknek
sz616 témak, mifajok, n6i fészerepldk stb. Ez a kortars magyar képregényre még sokkal kevésbé igaz, kivéve a keleti
tipusu alkotasokat.

Az ezredfordul6 utdni keleti tipusu képregény francia és magyar nyelvterileten is médiakdzi halok része, ugyanakkor
mas vonatkozasban sem all 5nmagaban. Sajatos 6ltozkodés- és targykultura, zene és gasztrondmia, kulturalis fogyasztas
és életstilus tarsul hozza. Nem elhanyagolhaté a japan nyelvtanuldshoz, az anime- és mangaconokhoz, a kiilénb6z4
keleti popkulturalis versenyekhez kapcsolodo részvételiség sem. A kdzonségek alakito részvétele lehet alapja annak
a kozdiplomaciai potencidlnak, amelyet a kétezres évek masodik felétdl a Japan Killigyminisztérium is felismert, és
ennek nyoman a maganszektorral egyuttmukodve tesz kisérletet a Cool Japan, valamiféle vonzd japéan kulturélis
szuperhatalom képének terjesztésére (Lam, 2011; Maksa, 2014). Ez francia nyelvteriileten szembeszokébb, mint
Magyarorszagon. Franciaorszag és Japan 2008-ban képregény-kiallitassal és kétnyelv(i antoldgiaval Ginnepelte kétoldalu
hivatalos diplomaciai kapcsolatuk Iétrehozasanak 150. évforduldjat (Herman, 2009). A Japan Kiligyminisztérium
2007 éta minden évben megrendezett nemzetkdzi mangarajzolé versenyén dijazott francia, belga és Burkina Faso-i
alkotdsok mar voltak, magyar eddig még nem volt.
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