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Szemes Botond

A magyar aj hullam medialis
kozege és eselekvéhaléozata

A lepukkant hangzas esztétikaja

Mint minden kulturalis-tarsadalmi jelenség, igy a magyar tj hullam zenei kozege is az 1980-as években Gsszetett
cselekvohalézat mentén szervezédik, amelyben az emberi és a nem-emberi cselekvék egyarant meghatarozo
szerepet jatszanak. Amennyiben a nem-emberi cselekvok feldl kozelitiink ehhez a halézathoz, akkor jobban
kirajzolédhatnak azok a technikai, tarsadalmi, politikai és esztétikai osszefiiggések, amelyek a miikodését
strukturaljak. Az 4j hullam vizsgalatakor ezért a tanulmany az intézményeken és zenekarokon tal kiilon
figyelembe részesiti a masolt kazetta médiumat és az altala létrehozott jelentéseket is. Hogyan rogzitették
zenéjiiket az egyes el6adodk, akiknek nem volt lehetéségiik a hivatalos nyilvanossagban szerepelni? Hogyan
hozza létre a hallgatésagot a kazetta mozgasa? Mit jelent a gyenge hangzas esztétikaja? Médiumtorténeti
kutatasom a hordozdék miikédésének vizsgalatan és mélyinterjukon keresztiil igyekszik feltarni azt a hilozatot,
amely létrehozza az 1980-as évek Gj hullimanak nevezett kulturalis iranyzatot.

Kulcsszavak: cselekv8halozat, kazetta, médium, miivelddési hazak, hangrogzités, szamizdat, autentikussag, 4j
hulldm, jel-zaj-ardny, anyagisag

Bevezetés

E tanulmdny egy jol koriilhatarolhat6 elméleti keretbe illeszkedik, és két, egymadssal szorosan 9sszefiiggé feltevésbol
indul ki. Az egyik az a médiaelméleti alaptétel, hogy egy médium sohasem artatlan csatornaként kozvetiti az infor-
macidt, hanem a jelentést alakito és alkoto6 kozegként értelmezhetd. Innen nézve a médiumok mintegy programozzak,
hogy milyen gyakorlatokat lehet veliik végezni, és alakitjak (Iétrehozzdk) az azokban résztvevéket is. Ezen alapul
a masodik feltevés: a kultirtechnikdk nem a szubjektumok altal végzett tevékenységek, hanem olyan habitualizalt
gyakorlatok, amelyek felépitik ezeket a szubjektumokat (és az objektumokat is) (Vismann 2017: 60—61, Maye 2017: 127).
A gondolatmenet ezdltal szorosan kapcsolddik a Bruno Latour-féle cselekvé—halézat-elmélethez (Actor-Network
Theory, ANT)is. Az ANT a ,tarsadalmit” és a ,tarsast” (social) nem egy adott, mas kulturdlis jelenségeket magyardzo
stabil tényez6ként, hanem egy folyamatosan Gjrarendez8d6 hélozatként képzeli el (Latour 2005), amelyben az emberek
és a nem-emberek egyenértékii cselekvd dgensekként jelennek meg (Latour 2002: 247-260). Aki énekelt mar mikro-

s

fonba, tudja, hogy az nem egyszeriien a hangképzé szervek meghosszabbitdsat és felerdsitését jelenti, hanem az éneklé
szubjektum és a mikrofon, illetve mas eszkozok kapcsolatuk sordn torténd dtalakuldsét is: nem ugyanuigy énekliink
és viselkediink mikrofonnal, mint nélkiile. A vizsgalat innentdl kezdve tehat nem az eszkozt sajat céljai érdekében
hasznald, fiiggetlen szubjektumra kérdez rd.! Téméanknal maradva: a konnytizene egésze lenne elképzelhetetlen a
technoldgidk nagyfoku cselekvéképessége nélkiil, ahogyan példaul a rockzene teljes hatdsmechanizmusa és legf6bb

esztétikai jellemzdi is a kihangosithat6 és torzithaté gitdron alapulnak (Jones 1992).

1 ,Az emberi (Menschsein) és dltalaban az embernek tulajdonitott cselekvéképesség ebben a kapcsolatrendszerben nem eleve
adott, hanem legel8szor kulturtechnikdk segitségével alakul ki” (Siegert 2017).
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De nemcsak Gjabb miifajok és a zenészszerep Gjabb lehet8ségei jonnek létre az Gjabb médiumok kovetkeztében,
hanem a zenéhez val6 hozzaférés technikai magat a hallgatésagot is alakitjak. A hangrogziték és az adathordozok
elterjedésének komoly kovetkezménye példaul, hogy fiiggetlenitették a zenélés pillanatatdl a zenehallgatds élményét
(Bryne 2012: 75); a walkman megjelenése pedig megalkotta a modern, tomegben 1étezd, a kiilvilag jeleit értelmezd, de
a zenehallgatds sordn magéanyos, személyes élményt megél6 identitdst (du Gay 1997: 8—40). Mindennapi tapasztala-
tunk lehet: a hordozhaté zenelejatszok és a fiilhallgatok olyan intim viszonyt alakitanak ki egyes el6addkkal, amely
kordbban csak koncerteken volt elképzelhetd. Ezen a ponton a technoldgia és az érzelmek vagy az izlés kolcsonhatésa
is lathatéva valik: olyan zenét hallgatunk fillhallgatéval, amelyet szeretiink vagy amely irdnt érdeklédiink — és gyakran
azokat a zenéket szeretjilk, amelyeket valaha fiilhallgatéval hallgattunk.

A kultdratudoményi megkozelités tehat nem meriilhet ki egy médium altalanos leirasaban, hanem azt is vizsgalnia
kell, hogy az egyes cselekv6-halézatokban milyen kapcsolatba keriil mds dgensekkel — legyenek ezek intézmények,
eszkozok, mds médiumok vagy emberek. E dolgozat ilyen szemszogbdl kivanja vizsgdlni az 1980-as évek magyar 0j
hullimnak nevezett konnytizenei-kulturalis halézatat. Azt igyekszik feltdrni, hogy miként hozzdk létre az amat6r
rogzité és tovabbitd eljarasok az 1980-as évek 4j hullimdnak zenei kozegét — azaz hogyan szervezddik ez a cselekvé-
halézat, milyen zenekarok 1étrejottét teszi lehetévé, és ebben milyen esztétikai hatdsok és jelentések létesiilhetnek.

A kutatas egyes human szereplékkel készitett interjikon és a rogzitSeljarasok technikai vizsgalatan nyugszik. Mély-
interjut készitettem Vig Mihdllyal, a Balaton zenekar vezet8jével, Menyhart Jenével, az Eurépa Kiadé frontemberével
és Kirschner Péterrel, aki sokdig mint rajong6, majd kisebb zenekarok (példaul a 2. M{isor), kés6bb az Eurépa Kiad6
gitarosaként vezz részt a zenei életben, illetve Grandpierre Attildval, a Vagtazé Halottkémek vezetdjével. Ezek a
szobeli, egyenként kortilbeliil 60 perces beszélgetések féként arra irdnyultak, hogy milyen mddszerekkel és tech-
nikai eszkozokkel lehetett egy, a hivatalos nyilvanossagban nem jelenlévé és még az internet el6tt miikods zenekar
hanganyagait terjeszteni; valamint hogy mi jellemezte maguknak az eléadéknak a zenehallgatasat. Tovabbi interjat
készitettem Lehoczki Laszléval, az Ikarusz Miivel6dési Haz egykori technikusaval és Valent Erzsébettel, a miivel6dési
héz programszervezgjével. Ezeken kiviil az egyes el6adok Facebook-eseményeire visszaigazol6 kozonség koziil a méar
az 1980-as években is rajongokat kérdeztem, hogyan ismerkedtek meg az adott el6adéval.? Ezeknek eredményeit a

gondolatmenetbe illesztve idézem.

A zene rogzitése és terjedésének tarsadalmi-politikai kovetkezményei

A magndkazetta mint adathordoz6 a vizsgalt kozeg egészének szempontjiabdl nagyon meghatdrozé médium. Moz-
gdsa, azaz a kazettdval végzett kulturtechnikdk egy kezdetben leginkdbb fiatal miivészekbdl és értelmiségiekbdl dllo
kozosségeket szerveztek tijra, terjesztettek ki és hoztak létre. Mikozben fontos szem el6tt tartanunk, hogy a kazettak
eléallitasa és masoldsa mas kulturalis csoportok altal is gyakorolt tevékenység, jelen esetben ennek kizardlagossaga
egy alternativ nyilvdnossagot eredményezett, komoly esztétikai kovetkezményekkel jart, és 1ényegileg befolydsolta
az igy létrehozott alkotasokat.

Hiszen maguk az egyes zenészek is ezeknek a mozgasoknak a révén jutottak el fontos inspiraciét jelentd kiilfoldi
mintdkhoz, azaz 6k maguk is egy olyan informacids hal6zat részei, amelyet késébb majd a hallgatésaguk alkot Gjra.
Vig Mihdly visszaemlékezése szerint a Fiatal Mivészek Klubjaban az 1970-es évek végén

»...volt egy angol fickd, aki minden lemezt elkiildott két héten beliil a haverjainak (példaul
Molnar Gergének, Najmanyinak), amit aztdn szalagos magnéval vettiink at. Ez egy sziik
kor volt, és annak a 15—-20 embernek megvolt a David Bowie, Bryan Eno, Roxy Music, Devo,

2 Els6sorban az Eurdpa Kiad6 koncerteseményeire visszaigazoltak koziil kertilt ki az a 12 f6, aki részletesen valaszolt arra, ho-
gyan ismerkedett meg a zenekarral, milyen kozegben hallgatta zenéjiiket, milyen jelentést tulajdonit(ott) annak, illetve hogyan
alakultak a fogyasztdsi szokdsai a rendszervéltast kovetSen. A kivalasztds tovdbbi szempontja volt, hogy ne csak budapesti
véalaszaddkra tdmaszkodjon a kutatds, igy 7 budapesti és 5 vidéki valaszadéval interjiztam, akik 20 és 30 év kozotti fiatalok
voltak az 1980-as években.
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Lou Reed. A hetvenes évek zenéi, amiket akkoriban a radi6 aztan tényleg nem jatszott. ...
Bizonyos értelemben sokkal naprakészebb voltam, mint mondjuk ma vagyok. ... Nekem volt
egy szalagos magnom, és egész nap azt hallgattam. Sokkal tobb zenét, mint ma példaul.”

Azaz nem egy bevett, dltaldnos mintdzat, hanem ismeretség és technikai lehetéség szerint, egyéni mddon jutott
hozza bizonyos zenekarokhoz, ezdltal tartozhatott egy kozosséghez valaki. Menyhdrt Jené példdul a Molnar Gergely
(az 4j hullam egyik el6dzenekara, a Spions vezetdje) a Mozgé Vildgban megjelent cikke és a Ganz Mavag Mtivel6dési
hézban tartott eldaddsa révén ismerkedett meg a punk szellemiségével.

,Es ezzel kapcsolatban megismerkedtem emberekkel, és hozzdm keriltek ilyen kazettak, pél-
d4ul a Sex Pistols és mas punkzenekaroké. Igy egyszerre kaptam egy kontextust, és hallot-
tam magukat a szdmokat is.”

Természetesen az analdg rogzitGeljarasok sem a ,valésag” leképezését jelentik, még ha annak fizikai nyomait is
hordozzdk (Schroter 2012) — jelen esetben is erésen befolydsolta a kazettdk minésége, hogy milyen hangzast tulaj-
donitanak a referenciaként miikodé kiilfoldi mintaknak a hazai hallgaték. Az emlitett zenekarok hatdsa a magyar
4j hullamra pedig szamottevd, elég, ha Menyhart Jend énekstilusat hasonlitjuk 6ssze David Bryne-éval, a Talking
Heads frontemberével.

Fontos mozzanat az Uj Hulldm hélézatos miikédésében, hogy az alkotdk tgy terjesztették sajat zenéjiiket, aho-
gyan ezeket a kilfoldi eléadokat is hallgattak: a masolt kazettak altal szervezett, személyes kapcsolatokon alapuld,
alternativ nyilvdnossag esetlegességében. Kisebb zenekaroknak a legtobbszor rajongok altal felvett, még a kor meg-
itélése szerint is rossz mindség felvételei keringtek, mig nagyobb, nevesebb zenekarok — amellett, hogy adatk6zl6im
leginkéabb koncertfelvételekre hivatkoznak az § esetiikben is — komolyabb apparatussal tudtak albumokat rogziteni
kvazi stadiokoriilmények kozott. Meglehet: hirneviik is ezeken a technikai feltételeken alapult. Ezek leginkdbb nem
kazettds, hanem szalagos, bizonyos esetekben tobbsavos magndkkal torténd felvételeket jelentettek.

Ez az egyéni lehet6ségek és nem hivatalos megvaldsuldsok legkiilonb6zébb valfajait eredményezte. Az Eurdpa
Kiado elsé két albuma példdul a barati korhoz tartozé Baldzs Béla Stddié palyazatara benyujtott zenés filmpalyazat
alapjan késziilhetett el. Az elére kitervelt triikkk szerint a studié — miel6tt dontést hozna a pélydzatrél — a hang-
anyagok rogzitését kérte a zenekartdl az Ikarusz Miivel6dési Hazban, amire biztositottak az anyagi forrast is. Majd
a felvételt meghallgatva elutasitotta a projektet — igy a film a tervnek megfelel6en nem sziiletett meg, de a hozza
tartozo zene (a Love ‘82 és a J6 lesz ’84 anyaga) viszonylag jobb minéségben, magndkazettira mésolva terjedhetett.
Ugyanigy a filmrendez6 szakon tanulé Miiller Péter zenekara, a Szidmi is tudott filmzeneként rogziteni anyagokat
tobbsavos, szalagos magnok segitségével.

Ezzel parhuzamosan tobb rajongé valéban filmeken keresztiil ismerte meg az egyiitteseket. Az egyik adatkozld
Bédy Gébor filmrendezd A kutya éji dala cimd, utolsé nagyjatékfilmjébol ismerte meg az A. E. Bizottsag és a Vagtazé
Halottkémek egyiittest, amely utébbi kiilfoldi ismertségét és karrierjét nagyban segitették a rendez6 altal az Ikarusz
Mivel8dési Hizban készitett felvételek. Ez a nemzetkozi (nyugati!) ismertség tette lehet6vé, hogy a zenekar elsé
studidalbumat még a rendszervéltas el6tt, 1988-ban Hollandidban tudja felvenni — majd fél évvel kés6bb Magyar-
orszagon is megjelentetni. Tovabbi filmes megjelenésre fontos példa lehet Xantus Janos Eszkimdasszony fazik cim
népszerd filmje is, amely a benne zenél§ és jatszé Trabant zenekar ismertségét eredményezte.

A Trabant és a Balaton Lukin Gébor altal kifejlesztett rogzitSeljarasa, a ,ping-pongozas” megvilagitd erejli a korszak
medialis kdrnyezetére nézve. Ennek értelmében egy AKAI gydrtmanyt szalagos magnora felvett dob és basszusgitar
sdvjat egy masik magnora és szalagra vettek at, mialatt a meglévé alapra Gjabb hangszerekkel, jellemz&en ritmus-
gitarral, esetleg szintetizatorral jatszottak ra. Ezt kovetSen visszajatszottdk a felvételt az els6 magndra egy ujabb
szalagra, mikozben felénekelték rd az éneksavokat is. Ekozben természetesen folyamatosan romlott a hangzds, de

»a két-harom valtds utani romlast még hallgathaténak itélte a zenekar” — mondta Vig Mihdly.

A felvételekhez vald személyes hozzajutas pedig ugyanigy fizikai, nagyon is targyi-anyagi élményt jelentett, hiszen
nem az ismeretlen helyr6l érkez6, anyagtalan radiéhullimokon vagy az internetes megosztéoldalakon terjedt az
informdcid. Személyesen kellett megszerezni egy példanyt olyasvalakitdl, aki mdr része a ,beavatottak” korének,
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és sajat masolatot kellett késziteni — vagy elmenni az Ikarusz Mivel6dési Hazba, ahol hozott kazettara atmasoltak

a keverdpultbdl felvett szalagos magno felvételét. Ez a személyes bevonddas, a fizikai cselekvések kulturtechnikai

alapvetéen hataroztak megaz 1980-as évek underground kulttirajanak miikodését és jellegét. Mindez pedig egy olyan

egyedi élményt jelentett, amely a bennfentesség és a titokhoz valé hozzaférés érzetét nyujtotta. Az effajta auten-

tikussdg minden elkillontlé kulturalis csoport lényegi alkotéeleme, ami jelen esetben a szdjhagyomdany ttjan és a

magnokazettdk mozgdsa révén terjedd informécié feldl irhaté le. Egyik adatkézlé6m megfogalmazdsaban: , Tudtam,

hogy ez mds, ez nem populdris zene, mondanivaléja van, és nem szél mindenkihez.” E kapcsan a kezdetben rajongé,

majd fontos zenekarokban jatszé Kirschner Péter koztes pozicidja is fontos lehet:

»Az emberek identitdsdnak része mind befogadéi, mind el6adéi oldalrdl volt ez az ellenzéki-
ség, tirsadalmilag, mivészileg, politikailag is. Es ilyen értelemben a kaland része volt, hogy
nehéz hozzajutni a zenéhez. Akinek lemeze jelent meg, az konnyen keriilhetett az drulé ka-
tegdridba... Példaul amikor az Eurépa Kiadé elsé lemeze kijott, akkor azt sokan fanyalogva
fogadtdk, hogy »megjelent egy lemeze, mér nem is az igazi.«”

Egészen sajatos mddokon terjedtek a tizenegy évig betiltott Vagtaz6 Halottkémek felvételei is. A zenekar mar els6,

hazibuliszer(i prébajat is egy magnoéra rogzitette, s ennek mdsolatai hamar keringeni kezdtek el6sz6r Budapesten,

majd orszagszerte. Megjelentek tovabba a févaros utcdin olyan feliratok, mint példdul a , Tiszta driilet! VHK!”, illetve

maguk a zenekar tagjai is, akik a Vaci utcan sétdlva kihangositva jatszottak le finoman szélva sem makulatlan hang-

zasu zenéjliket. A személyes élmény és a lejatszas batorsaga hamar nagyon kiilonos aurdt teremtett a zenekar kortl.

»Az emberek évekig azt gondoltak, hogy ez nem is zene” — nyilatkozta Grandpierre Attila.

Az autentikussag érzetét tovabb erdsitette, hogy minden egyes atmasolt felvétel egyedi példanyt hozott létre, hiszen

minden atvételkor véltozott a hanganyag minésége és az adathordozé szalag fizikai szerkezete. Aki egy felvételt bir-

tokolt, az annak tudatdban tette, hogy ez a verzi6 csak ndla talalhat6 meg: a kazetta gytjteni érdemes, egyedi trggya

valik. A populdris kulttira rajongdinak miikodése 1ényegében a hagyoményos filoldgiai tevékenységek, kultirtechnikak

megfelelGje (Steinfeld, 2004: 8-9), ami jelen esetben hatvanyozottan igaz, hiszen ezek kozé tartoznak olyan, a korszak

rajongoira is erésen jellemzé gyakorlatok, mint:

*

*

*

*

*

a variacidk birtokldsa;

a szorosan nem az eléallitott produktumhoz kothetd ereklyék megdrzése (egy adatkozld szavaival: ,Még a
plakdtokat is gydjtottem abban az id6ben, olyan vicces zenekarnevek voltak, és szerettem a grafikdjukat is”);
a mifaji kategorizaci6 (Kirschner Pétert idézve: ,Annak idején mi el6szér New Wave-nek hivtuk, meg punk-
nak. Aztan ... szerintem undergroundnak hivtuk aztdn. Ez az alternativ, ez késébb lett”);

az alapos idézettudas;

a szerz6k biografidjanak ismerete; valamint

az elrejtett utalasok és ismeretlen toredékek felfedezése, rendszerezése és archivélasa.

Mindezek a technikdk, amelyek legfontosabb dgensei a masolt kazettak voltak, tovabb szervezik a kialakult kozeget.

A magyar viszonylatban ez a filologizalé tevékenység egyfajta archeoldgiai jelleget 6lt, amennyiben nincs lehetéség

teljes sorozatok vagy az eredeti példanyok gytjtésére, azaz a sajat dllomanyok sohasem torekedhettek valamiféle

teljességre, hanem kiilonlegességek egyedi tarhazaként mikodtek.

A ,titokhoz valdé hozzaférésnek” persze tagadhatatlanul politikai jelentése is volt: a kazettak terjedése egyfajta

szamizdatkultirat eredményezett, amely ugyan nem egy allamilag betiltott, de sajat, az allamitdl sokban fiiggetlen

nyilvanossagot hozott 1étre. Politikai jelentése nem is a zenekarok és szaimaik konkrét politikussdgdban ragad-

haté meg: az utalds és a kettds beszéd unalmas egyszertisége® helyett inkdbb a csatorndinak és kozegének ebben

3 Unalmas egyszertiségen egy olyan homalyos hasonlat- és metaforahalézatot értek, amelynek dthallasait nem a képek megformalt-
sdga, hanem el6adéi patosz eredményezi. Ebben az esetben a pontos jelentést feliilirja a kett6s beszéd lehetésége: mindenki tudja,
hogy nagyjabdl mire kell gondolni az egyszertinek tiind képek (rézsa, zasz16, fagyi) helyett; és erre a miikodésre az el6addsmod vallalt
heroikussdga, patosza erdsit ra. Persze az effajta kifejezésmod felfedezhetd az Gj hulldim zenekarainal is, de esetiikben a dal és a szoveg
értékét és erejét nem(csak) ezek a tartalmak hozzak 1étre, hanem példdul a hangositas nyersessége és a rogzitSeljardsok esetlegessége is.



A magyar uj hullam medialis kozege és cselekvohalozata, a lepukkant hangzas esztétikaja 59

a fiiggetlenségében és az el6addk egyéni gesztusrendszerében jott 1étre valamilyen politikai jelentés. Beszédes lehet
ebbdl a szempontbdl, hogy Vig Mihdly az egyre tobbet atmasolt kazettakon az egyre érthetetlenebb széveg befoga-
ddsat technikai szempontbdl a Szabad Eurépa Radi6 adasaihoz és annak hallgatdasahoz hasonlitotta.

Erdekes, hogy ebben a politikai és medialis kézegben viszonylag révid id§ (akar egy-két év) alatt milyen rohamo-
san nott az egyes el6addk ismertsége. Az Gjfajta nyilvanossag — amely a rendszervaltassal egy id6ben, egy medidlis
rendszervaltds keretében szinte el is tlint — meglepden hatékonyan miikodott: a szdjhagyomdany és a felvételek ke-
ringése mar nem csak Budapesten tette elérhetévé és hallgatotta az el6addkat. A kulturalis csoport kiszélesedett és
orszagos mérettivé valt.

,Oriilok a szerencsének, hogy ilyen kérnyezetem volt. Akkoriban nehezen volt vidéken elér-
het6 az ilyesmi. Megszerettem ezt a zenét, hamar megérintett ez a stilus. Az elsé élmények
az Eurokontroll koncertrdl késziilt, nem tdl j6 minéségii kazettahoz kotédtek”

— foglalta 6ssze a helyzetet egyik interjialanyom; mig egy masik arrél szamol be, hogy a dalok java részét mar azel6tt
kiviilrél tudta, hogy koncerten megismerte volna az Eurépa Kiadét. Tobb zenekar élménye, hogy egy vidéki varosban
elsé latogatasuk sordn a k6zonség — noha semmilyen nyilvinossdgban nem szerepeltek — mar ismerte szamaikat.

Ennek a sokszori Gjrahallgatasnak és ,szamtanulasnak” az érzelmi toltetét szintén a hordoz6 materialis jellemz6jén
keresztiil fogalmazzak meg a legtobben, és a kazettakat ,rongyosra hallgato” technikarél beszélnek, amely kifejezés
a kor kulturalis és medialis kornyezetének leirasakor igen pontosnak ttinik.

A legtobb rogzitett anyag pedig koncertfelvételeket jelentett, ami tovabb erdsitette a hordozéval valé foglalatossag
személyes élményét. A szamokon kiviili egyéb gesztusok, mindenekel6tt a felkonferdlds miivészete is megjelenik igy a
kazettikon — gondoljuk példaul Menyhart Jend elhiresiilt ,holgyeim és uraim” magazo6 megszolitdsara, vagy az URH
1985-6s emlékkoncertjére, amelynek elején Miiller Péter Szidmi a ,megszallott” sz6 két jelentésével jatszva egyszerre
nevezte idegbetegnek és kiilfoldi er6k uralta helynek Magyarorszagot és Eurépat. Tovabba maguk a hangositasra és
a hangzdsra valé reflexiok is felkeriilnek a hordozékra — az emlitett URH-felvételen a hangtechnikushoz, bizonyos
Gy6z6hoz intézett kiszdlasok parodisztikus gyakorisaga is a zenei élmény szerves részét képezi, ugyanis ez a felvétel
szamitott ,hivatalosnak” a rajongo6k korében.

Eppen ezért, mielStt ratérnénk a hanghordozék tarsadalmi és politikai jelentései mellett arra kérdésre, hogy mit,
milyen hangzdst tesz lehet6vé az atmdsolt magndszalag, és ennek milyen esztétikai kovetkezményei lehetnek, fontos
kitérniink a kozeg intézményi mikodésére is. Azaz pontosabban a koncerthelyszinek és a fontosabb kézpontok
miikodését kell feltdrnunk a cselekv6héaldzat drnyaltabb megértéséhez, hiszen az intézményi feltételezettség a me-
didlis viszonyokkal egyiitt alkotja a kittleri értelemben vett lejegyz6rendszereket (Kridmer, 2014: 167), jelen esetben
pedig a miivel6dési hazak alapvetd szerepet toltottek be a szintér kulturalis miikodésében.

Miuvelodési hazak és klubok

Az 4j hullam legfontosabb intézményi kozpontjai egyes miivel6dési hazak és kollégiumok klubjai voltak (az Ikarusz
Miivel6dési Haz, a Raday Klub, a Bercsényi Kollégium, a Kassak Klub stb.), ahol mds mivészek és miivészeti dgak
mellett a hivatalosan nem tdmogatott zenekarok is adhattak koncerteket. Ezek a helyek gyakran fizikailag is a peri-
féridn, azaz a varos kiils6bb keriileteiben voltak elérhetdek.

A mivel6dési hazak kulturalis mikodése az 1960-as és az 1970-es évekre nyulik vissza, az akkori olvasékorok,
ismeretterjeszt6 el6adasok és mas produkcidk dltal alkotott nyilvdnossag idejére. A Ganz-Mévagban komoly szin-
vonalu képz6émiivészeti- és filmklubok tizemeltek az 1970-es évek mésodik felében, és

»...ugyanitt kapott rendszeres proba- és fellépési lehetdséget a [kulturdlis élet kozponti
alakja] Najmanyi Laszl6 vezette Kovacs Istvan Stadié is, mely ... a korszak egyik legigére-
tesebb alternativ szinhdzi miihelye volt” (K. Horvdath 2010: 126).
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A koz6s kulturdlis hdlézat ez esetben sem egy elszigetelt zenei kozeget jelentett. Annak, hogy a filiggetlen szinhazi
kisérletek a zenekarokhoz képest kisebb hatdstorténettel birnak, médiatorténeti okai vannak: egyszertien nincsen
vagy alig van archivéalt anyag a tarsulatok mikodésérél, amelyeknek kozponti szerepe és hatdsa igy egyre inkabb
kiesik a kulturdlis emlékezetbdl.

Konkrétan a zenei 4j hullammal kapcsolatban az egyik legnagyobb hatdsi rendezvény Molnar Gergelynek, a késébbi
Spions* zenekar alapitéjanak a Ganz-Mdavagban tartott kortars rocktorténeti el6addssorozata volt: a Lou Reed-feldol-
gozasokkal kisért, f6ként New York-i artrock szellemiségét és esztétikdjat bemutaté estek alapvetSen fontos szerepet
jatszanak az 1970-es évek rockzenéjének hazai recepcidjaban. Ezéltal ismét a kazettds felvételek altal kozvetitett
élményekrol sz6l6 el6addsok valtak a korszak referenciapontjava. Mar emlitettem, milyen fontos inspiraciot jelentett
mindez Menyhart Jend esetében. Es kapcsolatban 4llt példaul a késébbi Spionssal Miiller Péter is, aki artistamoz-
gasokat tanitott be a zenekarnak — Molnar Gergely dissziddldsa utan a Kontroll Csoport egy emlékestet szervezett
neki és zenekardnak ajanlva, aminek kovetkeztében egészen a rendszervaltdsig nem adhatott ki stidiélemezt.

Az Ikarusz Miivel6dési Hazban tartott, a hivatalostdl eltéré miivészeti produkciok szintén szinhéazi gyokerekhez
nyudlnak vissza: itt miikodott a jelentds, nagyon egyedi megszdlalast kialakité H.U.R.K.A tarsulat is, amelynek kései
el6addsai utdn, vagy azok sziinetében(!) mar rovid koncerteket is szerveztek (példdaul A.E. Bizottsdg) a dolgozok.
A tarsulat feloszldsat kovetéen a miivel6dési haz a megiiriilt teremben rendszeres préba- és koncertlehet8séget biz-
tositott frissen alakuld 4j hullimos zenekaroknak, s a Kontroll Csoportot sajat egyiitteseként fogadta el. A technikai
felszerelés Nyugaton turnézott zenekarokon és a Fémipari Szakszervezeten keresztiil épiilhetett, dm sok esetben
az itt dolgozé technikusok sajat maguk épitettek a berendezést, példaul az erésitéket. Mai szemmel meglepé az
Osszefiiggés: az Ikarusz viszonylag fejlett hangtechnikdja az ott miikodé nyelvkurzusokhoz épitett nyelvi laborbdl,
azaz a kiilonb6z6 médon kapcsolhat6 beszél6k és hangfalak rendszerébdl nétte ki magat. A probaterem egy 16 savos
keverdt is tartalmazott, s6t itt nyilt lehetdség demofelvételek készitésére is. Az emlitett Eurépa Kiad6-albumokat egy
négysavos szalagos magno segitségével rogzitették a studiok koriilbeliil 32 savjahoz képest, oly mddon, hogy két sdvra
dobot, a mésik kettére pedig a gitarokat rogzitették sztere6 hangzdsban, majd az igy létrehozott zenét egy kétsavos
magno egyik sdvjara vették at, a mésikra pedig az éneket. A zenék végasa fizikailag, a szalag vagadsa soran tortént,
nem ritkdn végzetes hibakkal. A felszerelést — Lehoczki Lasz16 technikus szavaival — ,nem lehet stiidideszkozoknek
nevezni, csak erds jéindulattal”.

Ugyanitt komoly mésolétizem is mi{ikodott, szintén a hivatalos keretektdl fiiggetlen nyilvanossag részeként.
A koncerteket keverépultbdl szalagos magndra rogzitve taroltdk, és a behozott vagy postan feladott kazettdkra ma-
soltdk at a rajongoknak, viszonylag j6 minéségben. Ezdltal a f6ként kazettamozgasok és koncertek altal rendez6dé
cselekv8héldzatok fontos kozpontjava valhatott a miivel6dési hdz. A koncertek rogzitése mellett lehetéség nyilt
forgatdsokra is, amelyekbdl késziilt felvételek fontos kordokumentumok — ezek kozé tartoznak A kutya éji daldnak
1982-es koncertfelvételei, koztiik a VHK, a Bizottsig és Méhes Marietta fellépése is.

A lepukkant hangzas esztétikaja

Mire képes tehdt egy magnoészalag, mit tesz lehet6vé mint hordozé? Mindenekel6tt hasznélatanak fontos jellemzéje
egy erés hangromlds/-mddosulas. Az 1980-as évek elején hasznalt szalagos magné esetében még nincs optimalizalva,
hogy milyen sebességgel tekerik a szalagot a kiillonb6z6 magndk, igy dtmasolaskor a hanganyag 6nkéntelen felgyorsi-
tdsa vagy lelassitasa gyakori jelenségnek szamitott. Lényeges jitast jelentettek a korszakban egyre népszertibb, méar
optimalizdlt lejatszasi sebességli és konnyen hordozhaté kazettak és kazettas magnok, dm ezek esetében is a szalag
mdgneses hordozérétege — amely a legtobb és legolcsébb esetben vasoxidot (Fe,O,) jelentett — mar hasznalat el6tt
is sarl6do zajt, ugynevezett sajatfrekvenciat tartalmaz, amely a lejatszasok és dtmasoldsok soran tovabb erdsodik
(Berressem 2016: 22—40). Azonban ebben az esetben a zaj nem mint kikiiszobolend6 probléma vagy szarmazékos

4 Beszédes, hogy az Gj hullam alapité zenekaranak tekintett Spions fennallasinak hdrom koncertje koziil ketté technikai
problémdk miatt félbeszakadt...
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veszteség jelenik meg, amelytél a zene élvezetének érdekében el kellene tekinteniink. Eppen ellenkezéleg, az 6j hul-
lam felvételei esetében a zaj és az informdcio eggyé vilik. Mig a zaj informdciéértékkel bir — gondoljunk a hangzas
vadsagdra, nyersességére, politikai konnotaciéira, addig az informdcid sokszor zajjd vilik — gondoljunk a rongyosra
hallgatott kazettakat a Szabad Eurépa Radi6hoz hasonléan hallgaté rajongdkra. Mindez kiilonosen igaz egy olyan
korban, amikor az informaci6 értékét veszti (,Egy hang/a radiébél/elhallgatja a Iényeget” — Kontroll Csoport), azaz
ahol az egyediili hirértéket a hir hidnyarél beszamolé tizenet hordozza (,A hirndk jon, és integet/Hirek mar rég
nincsenek” — Eurépa Kiado).®

Ez — a komoly informdacidelméleti kovetkezmények mellett — az 4j hulldm legfontosabb jellemzdje, zenéjének és
gesztusrendszerének 1ényegi 6sszetevéje is, amiben a punk miifaji hagyomdnyénak és jelentésrétegeinek tovabbélését
lathatjuk kiegésziilve mds cselekvSkkel: a magnékazettakkal, a miivel6dési hazakkal, az egyetemi kollégiumokkal
és egy sajatos kultarpolitikaval.

»Ennek a zenének, a mi zenénknek a sallangmentessége ... nagyon vonzott. Egészen mds-
hogy banik a hatassal mint céllal, mint eszkozzel ez a zene, mint a hagyomédnyos rockzene”

— fogalmazza meg Kirschner Péter. Menyhart Jend is a ,lepukkant” hangzds és az amatdr felvételek esztétikai el6nyét
emeli ki a jobb minéségii studidfelvételekkel szemben:

»A 80-as években taldltik ki ezt a sdvonkénti takjeles [metroném], tulajdonképpen mozaik-
szerli lemezkészitést, hogy zenészek beiilnek egy studidba és egyesével jatszanak. Ez egy
nagyon steril, mérnoki, tiszta jelleget eredményezett — a hatvanas évek zenekari lendiilete,
testibb, 6sszehtizottabb hangzasa eltlint. Hangparaméterek szempontjabdl nyilvan tisztabb
zene jott 1étre, de kicsit mechanikusabb is. Ezek inkdbb igy valasztédtak el: az ilyen studié-
lemezek minden méstdl, amit hallottunk. Mashogy széltak ugyanazok a dolgok élében, mint
lemezen.”

Majd hozzateszi sajat zenekara kapcsan, hogy:

»...ezért is volt j6, hogy a Popzene cimii lemez utdn fél évvel kiadtuk a Zichy-kastélyos felvé-

teliinket. Az egykazettds magnoéval felvett koncertfelvétel volt, és annyira jol sikertlt, hogy
ki is adtuk. Azon lehetett hallani, hogy milyen az egész él6ben — és milyen volt stadidban. ...
A mai napig sajnalom, hogy akkor egy olyan energia és nyersesség volt a zenekarban, ami-
ben az egész ereje allt, és amihez képest [a Popzene studidban felvett anyaga] nagyon hall-
gatobarat kis hangzas lett.”

A Vagtazé Halottkémek nem csak zenei inspirdciokbdl kialakitott, si-mitikus hangzds- és gondolatvildga nyers, elemi
hatasokon és egy kozosségben valé feloldédason alapuld vilagnézetet jelentett. Mindez szintén a punk és a rockzene
esztétikdjaban és az erdsiték és rogzitéapparatusok ,lepukkant” hangzdsaban taldlt kifejezésre. Grandperre Attila
orditozasai és a tulvezérelt hangositas meghokkentd nyersességgel tudott megszdlalni; minden

»...gerjedt, 0sszevissza recsegett-ropogott ... s6t hasznaltunk olyan szalagos magnét, amit
tudtunk visszhangositani, de Ggy, hogy Gszott az egész. Tehat nem egy zeneakadémiai, tiszta
hangzasra torekedtiink, inkdbb, hogy az az élmény, amit mi atéliink, jelenjen valahogy meg.
Ami... hat szokatlan hangzasokat eredményezett.”

5 Ide sorolhat6 a 2000-ben kiadott Szidmi-szoveg is, amelyben maga az alternativ megszolalds valik hirértékké: ,En vagyok a
hirnok, En vagyok a hir.”
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Olyannyira, hogy akadt olyan jé szandékt hangositéjuk, aki koncert kozben lekeverte a zenekart a pultban, mert
nem tudta elképzelni, hogy ez a hangzas szandékolt is lehet. Ezeken az extrém eseteken kiviil azonban a korszak
el6adéi és hallgatéi nem reflektaltak kifejezetten a hangzds rossz mingségére.® Szintén Menyhart Jenét idézve: ,Ez ma
hangsulyozédik ki, hogy rossz minéségd, akkor igy hallgattunk zenét. Nem volt zavard, s6t meg is szoktuk.” Vagy
az egyik adatkozl6 szavaival: ,Az a hangzds ahhoz a korhoz és ahhoz a zenekarhoz kotédott.”

A 20. szazad konnytizenéjének fontos kovetkezménye, hogy feliilirédik benne az eurépai mivészet- és miivel6dés-
torténet azon eljardsa, amely a jelentést és a testi-érzéki effektusokat szétvalasztva kezeli (Kittler 2015). Ennek meg-
felel6en az Gj hullam esetében az egyben feljatszott nyers, testi-érzéki zeneszdmok és a rogzités anyagisaga gyakran
parosult ugyanilyen nyers és érzéki dalszovegekkel. Zajos hangzésa és helyenként ,,megaldzd, durva” sz6vegei pedig
hasonl¢ testi-érzéki cselekvésre 9sztonzik a koncertek kozonségét vagy az azokat felvételen hallgatokat... Az auten-
tikussag koréhez tartozd, archivalé tevékenységet folytat6 hallgatdk igy testileg is bevonddnak a hangstlyosan mate-
ridlis tton terjedd, sajat anyagisdgat el6térbe allité zenék miikodésébe.

Végezetiil latni kell a kazettdk egy tovabbi, a befogadas élményét és a kulturalis csoport alakuldsét is befolyasold
jellemz6jét is. Killonb6z6 el6addk keriilhetnek ugyanis a méasolds sordn a kiillonb6z6 kazettaoldalakra, igy varialédé
kombindcidkban, egymads kontextusaként értelmezik egymdst az egyes szereplék — jé példa erre az egyik adatkozlé
altal is emlitett ,Eurokontroll” kazetta, de akar olyan keverékek is, ahol mai szemmel nem feltétleniil az 4j hulliamhoz
kapcsol6dé eldadok is egy-egy masolatra keriilnek. Zenekarok idében egymastdl tavol, mds klubokban elhangzott
koncertjei kapcsolédnak tehat 6ssze egy-egy hordozén. Ez egyrészt a kulturalis csoporthoz tartozé zenekarok kije-
161ését és Osszetartozasat eredményezi, masrészt jelentést alakité hatdsa is van, amennyiben az egyes el6addk egy-
mas viszonydban véalnak értelmezhetévé. Mindez tovabb erdsiti a hivatalostdl fiiggetlen és az eredeti kiadvanyokat
nélkiil6z6 vagy héttérbe szorité nyilvanossag egyediségét és esetlegességét — amit a hangzas mindsége is kozvetit.

Ennyibdl is lathat6: barmely fontosabb cselekvétél indulunk, mindig hasonlé osszefiiggésekhez jutunk el. A medidlis
feltételek, a kozosségi miikodések, valamint az egyes zenekarok esztétikai és eszmei jelentése szétszdlazhatatlanul
Osszecsusznak tehat az el6adok, a kozonség, a koncerthelyszinek, a kazettdk és a magnok f6bb aktoraibdl 4116 cse-
lekvG-halézatban az 1980-as évek elsé felében. Médszertanilag kifizet6d6nek bizonyul ennek feltérképezését nem-
emberi cselekvén keresztiil elvégezni, hiszen azok nem egy elére értelmezett és behatérolt jelentésmezét kozvetitenek,
hanem egyszerre hordozzdk a jelenségek kiilonb6z6 politikai, tarsadalmi és esztétikai vetiileteit. Az ezdltal ldthatévd
vdlé hdlozat és az abban végzett gyakorlatok azok, amelyek kitermelik az egyes humdn szerepléket és létrehozzdk a
magyar uj hulldmként jelolt kulturdlis irdnyzatot. Ennek vizsgalata kett6s téttel bir. Egyfeldl egy politikai és medialis
értelemben is elmult korszak alaposabb megismerését, ezdltal a rendszervaltast kovet6 konnytizenei miikodés jobb
megértését teszi lehet6vé. Mdasfel6l egy masfajta halézatossdgon, az online tartalmak terjedésén nyugvo kultirank
feldl is fontos tanulsdgokkal szolgélhat.

6 Kifejezetten sajat készitésti koncertfelvételek és nagyon sokszor dtmasolt kazettak esetében sem emlitik, hogy zavar¢ lett
volna a hangzads mindsége.
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Abstract in English

DIY Cassette Culture in State-Socialist Hungary

This paper discusses how certain features of a DIY media environment had facilitated the making of Hungarian
new wave, punk, alternative and skin subcultures (mainly based on music) in the 1980s. How could be the music
recorded, transformed and spread through the whole country and abroad, and how ‘alter’ music scenes could be
organised without any television, radio, press or magazine coverage due to the neglect and prohibition of cultural
and political governance? How does the tape cassette function as an actor in this network? What are the specialties
of this environment? These issues are studied as part of a research trying to unfold the political, social and aesthetic
aspects of the subculture based on the tape cassette on the basis of interviews with former band members and fans.

Keywords: noise, tape casette, new wave, samizdat, recording, actor-network, medium
Szemes Botond (1994), az ELTE BTK Irodalomtudomanyi Doktori Iskoldjanak doktorandusza. A kortars kulttra-

tudoményokhoz kapcsol6dé kutatasi témdi kozé tartozik a tudomdanyos olvasds valtozdsa az altalanos digitalitas

koraban, valamint az 1945 utdni magyar préza. A prae.hu Huszonegyedik cim tarcasorozatanak alapit6-szerkesztdje.



