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A rap mint alternativ identitasformalo és a tarsadalmi
féaramlatot kritikailag értelmezé médium

Ivanyi Marton Pal
Budapesti Corvinus Egyetem (alumnus)

Jol ismeri a szakirodalom a rap genezisét, illetve eredendé tarsadalmi céljait, egyebek mellett a margina-
lizaltsag élményének feldolgozasat, a kozosségi identitas formalasat és a tarsadalmi szerepvallalast. E szak-
irodalmi hagyomanyt kovetve harom alkotoi folyamatot mutatunk be; ezekbdl kett6é egymashoz tobbnyire
hasonl¢ torténelmi-tarsadalmi kontextusba tartozik, a harmadik pedig jelentds mértékben eltér toliitk. Elem-
zésiink azt mutatja, hogy egy adott rapper miivészi identitasanak, munkassaganak kozéppontjaban allhat
akar egy sportklub iranti kot6dés megjelenitése (Dale a magyar szintéren), a patriotizmus felhangja (a Sokét
fémjelezte lengyel vonal) vagy a vallasi elhivatottsag (Lotfi Double Kanon algériai esete) is, és hogy ezek az
identitasok a dominans kulturalis keretekkel és aramlatokkal szemben fogalmazédnak meg. Esettanulmanyaink
nyilvanvaldva teszik, hogy egyes — esetiinkben a sporthoz, alakéhelyhez és a vallasi orientaciéhoz kapcsolodo
— mintiak hangsilyos részét képezhetik az adott el6ad6 személyes markajanak még az évtizedeken it ,feketének”
tartott zenei iranyzat esetében is. Mindezzel azokat az eddigi megallapitasokat kivanjuk alatamasztani,
amelyek szerint a rap mara meglehetdsen differencialt mezové és tobbszolami jelentésuniverzumma valtozott.

Kulcsszavak: identitds, mainstream rap, tdrsadalom, underground, (poszt-)szubkulturélis kutatdsok

Stands. Suburbs. Salat

Rap as an Alternative Medium of Identity Formation and
of Critical Engagement with the Social Mainstream

The scholarly literature has explored the genesis of rap music and its original social functions, including,
among other things, the processing of the experiences of marginalisation, the formation of collective identi-
ties, and various forms of social engagement. Building upon these established lines of discussion, this paper

introduces three case studies of artistic practice drawn from two broadly comparable historical and social

contexts, as well as a third one that differs markedly from them. Through these cases, it aims to demonstrate

how the artistic identity and oeuvre of a given rapper may be structured around distinct focal points such as

1) the articulation of affiliation with a sports club, as exemplified by Dale in the Hungarian scene, 2) the ex-
pression of patriotic motifs, characteristic of the Polish trajectory associated with Sokét and 3) the foreground-
ing of religious commitment, as observed in the Algerian case of Lotfi Double Kanon. In each instance, these

emphases operate in tension with, or in opposition to, dominant mainstream cultural frameworks and cur-
rents. Taken together, these cases make it evident that certain salient patterns—related to sport, place-based

belonging or religious orientation—may constitute some of the most prominent elements of an artist’s public

persona or “brand”, even within a musical genre that has long been associated with African American cul-
tural expression. Ultimately, this analysis corroborates earlier observations that suggest that rap has by now

evolved into a highly differentiated field and a polyphonic universe of meanings.

Keywords: identity, mainstream, rap, society, underground, (post-)subcultural research
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A rap mondanivaldja a kezdetekben és azon tul

»A zene sokféle lehet: kifejezd, kozlékeny, megindité és ihletett” — hangsilyozza Yehudi Menuhin és Curtis W.
Davis (1982: 10). Ebbdl fakad ,a ritmikdk szovete is”, amely évszdzadok 6ta az emberi dnkifejezés és identi-
tas egyik legfontosabb hordozoéja. E gondolati ivbe illeszkedik a modern rap is, amelyet — Tricia Rose (1994: 2)
meghatdrozasa szerint — ,a rimelt torténetmesélés olyan formadja kisér, amely erésen ritmizalt, elektronikus ala-
pu zenére épiil”, és a rapperek ,,a személyes tapasztalat hangjan szélalnak meg, magukra 6ltve a megfigyel6 vagy
elbeszél6 identitdsat”, igy egyszerre hozzak miikodésbe a ritmikai és a tdrsadalmi 6nmeghatdrozas dimenzioéit.

Ebbdl kovetkezik, hogy a rap mifaja, amelynek ,els6dleges tematikus stilypontja az 6nazonossag-tudat és a
helyhez kotottség” (Rose 1994: 10), nem pusztan esztétikai iigy, hanem az identitdsképzés és -megjelenités mo-
torja is. Tarsadalmi jelol6, amelyben a személyes tapasztalat, a térbeliség és a kozosségi onkifejezés taldlkozik,
osszefonodésban a ritmika szovetével. Rose (1994: 19) hangsilyozza, hogy ,a rapzene és a hiphopkultara kul-
turdlis, politikai és kereskedelmi forma, és sok fiatal szamadra ezek jelentik a vilag elsédleges kulturalis, hangzé
és nyelvi ablakait”, vagyis a ritmus, az identitds és a kulturdlis 6nreprezentdci6 egymast erdsitd, komplex 6ssz-
jatékat hozzak létre.

A rapzene torténetét és zeneszociologiai hatterét targyal6 szakirodalomban széles korii egyetértés mutatko-
zik abban, hogy az immar évtizedek 6ta a tarsadalmi-politikai reflexiok egyik fontos férumaként is szolgald
miifaj kialakuldsa szorosan kapcsolddik az amerikai keleti parthoz. A rap és a tag értelemben vett hiphopkul-
tura gyokerei ugyanis azokhoz az afroamerikai, karibi és latin kozosségekhez kotheték, amelyek az 1960-70-es
évek New York-i belsé keriileteiben olyan miivészeti formakat honositottak meg (DJ-zés, MC-zés, breaktinc,
graffiti), amelyek a szegénység, a tarsadalmi kirekesztettség és a blin6zés sulya alatt formalddtak.

A hiphop korai idgszaka a 1960-as és az 1970-es évek varosi kulturdlis kozegeiben formdalddva a *70-es évek
végéig tartott (Baker 2012: 12). Ekkor kristalyosodott ki a miifaj az éjszakai klubok és az utcai események koze-
gében, még joval azel6tt, hogy széles koril kereskedelmi elismerést vivott volna ki maganak. Ezt a periédust
egy Uj fejezet, az lizletorientalt rap korszaka kovette, amelyben a hiphop népszeriisége ugrasszertien megnétt

— ezt el8revetitette mar a Rapper’s Delight' 4ttoré sikere is. A rap ekkorra mar talnétt azon, hogy csupan a va-
rosi afroamerikai kozosségek tapasztalatainak ,hangja” legyen: a popularis kultira egyik vezet6é mifajava valt.
Mikozben az tizletorientalt rap — a hitelesség és a kereskedelmi logika kozti fesziiltségben keletkezve — végiil az
utébbi javara billent, a rap més szegmensei hittérbe keriiltek, de fennmaradtak. Osszességében a tagabb miifaj
hangzdsa, tematikaja folyamatosan alakult, és az olyan j irdnyzatok, mint a gangsta rap vagy a hardcore a ’80-as
és a ’90-es években alapvetden dtrajzoltak a miifaj arculatat. Osszességében elmondhaté, hogy a miifaj egyes
rétegei a '80-as évek végétol elkereskedelmiesedtek, akdr a zenei f6sodorba is integralédtak (Balaban 2010: 14,
Baker 2012: 64, Miszczynski & Tomaszewski 2017: 145, Oravcova & Slacalek 2020: 927). Ekozben, mint azt a
korabbi NWA-s Dr. Dre vagy Ice Cube vagy a magyar szintéren a Ganxta és a Kartell esete szemlélteti, a mifaj
zenei értelemben vett mainstreamje nem feltétleniil esik egybe a domindns kulturélis f64dramlattal.

Az amerikai fordulattal kozel parhuzamosan Eurépdban is megjelent a hiphop, idével szintén egyre sokré-
tiibben és diverzifikdltabban, és az évtizedek sordn sajitos, helyi stilusokban 6ltott testet, tilkkrozve az euré-
pai nyelvek, kulturak és tarsadalmi valosdgok egyediségét. A kontinensen a hiphop nem csupdn ,importalta”

az amerikai hatdsokat, hanem kreativan 4t is alakitotta és a helyi identitdsformadlds szolgdlatdba dllitotta éket.

Mis szdval: sz sem volt egyszer(i utanzasrdl; 6ndllé értékkel bird, autoném regionalis valtozatok sziilettek.

A nyugat-eurdpai rapet kezdett6l fogva athatja a tdrsadalomkritikai nézépont. A miifaj szerepl6i hol nyilt, hol
rejtett (példdul ironikus vagy imitdcids) utaldsokkal fogalmazzak meg birdlatukat kiilonféle tarsadalmi folya-
matokkal, konfliktusokkal és viselkedési mintakkal kapcsolatban. Mindekézben — példdul Németorszagban —

1 A Rapper’s Delight egy 1979-ben megjelent rapdal, az amerikai Sugarhill Gang bemutatkoz¢ kislemeze, amely donté
szerepet jatszott abban, hogy a rapzene széles kozonséghez jusson el. Komoly listas sikereket ért el Eszak-Amerikaban és
Eurdpéban, és mintaul szolgalt a késébbi rapirdnyzatok szamadra. A dalt a rap els6 valoban kereskedelmi siker(i felvételeként
tartjdk szamon, kulturalis és zenei jelent8ségét pedig szamos rangos elismerés és intézményi kanonizacid is megerésiti.
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arapperek nemcsak politikai-gazdasagi kérdések kritikus megfigyel6iként hatdrozzdk meg magukat, hanem sa-
jat szociokulturdlis hatteriiket is tudatosan lathat6vad teszik. Ezzel azt is jelzik, hogy olyan tarsadalmi csoport-
bol érkeznek, amelyet jelentés mértékben formal a migracids gyoker(i identitds és a bevandorléi kozosségek
tapasztalatai (Ivanyi 2024b).

Akarcsak Nyugat-Eurépédban, a hiphop térségiinkben sem pusztdn az amerikai mintdk atvételét jelentette,
hanem azok helyi adaptdacidjat, a régié kulturalis hagyomanyaihoz, hétkéznapjaihoz és identitasképzé folya-
mataihoz illesztését is (Pasternak-Mazur 2009, Miszczynski & Helbing 2017, Sima & Nebrensky 2022). Alabb
a hazai és nemzetkozi szakirodalomban kevéssé ismert esetek tiikrében azt vizsgaljuk, miként szervezédhet
egy rapper miivészi identitdsa és életmiive kozponti médon 1) egy sportklubhoz valé kotédés, 2) a lokdlpatrio-
tizmus motivumai, illetve 3) a vallasi elhivatottsag koré, mégpedig olyan médokon és alkot6i mintdkban meg-
jelenve, amelyek révén az el6ad6 nem feltétleniil a domindns tarsadalom kulturalis kereteihez és dramlataihoz
igazodik. Mindez nem jelenti azt, hogy az el6adé a tobbségi értékkanont maradéktalanul elutasitand; sokkal in-
kébb annak szelektiv Gjraértelmezésérdl van sz6, ami egy tudatosan vallalt, antikonform nézépontrél drulkodik.

Identitas, csoportképzés és rapkultura — elméleti keresztmetszet

Tovébbra is érvényesnek tlinik Kaucsuk Zoltan (2005: 91) megdllapitdsa, miszerint a ,szubkultura” fogalma, il-
letve ,hivoszava”, valamint értelmezési kerete hosszu idén 4t életképesnek bizonyult a populdris zenei jelensé-
gek értelmezésében. A szubkultira eredend8en olyan kozosségi formaciok megragaddsara bizonyult alkalmas-
nak, amelyek esetében a stilus, az értékrend és a tdrsadalmi 6nmeghatédrozds viszonylagos kohéziét mutatott.
A késébbi, ,poszt-szubkulturalis” kutatdsok — példdul a kordbban a frankfurti és newcastle-i rapszintereket is
vizsgdlt Andy Bennett és Ian Rogers (2016) nevéhez fliz6d6k is — ugyanakkor egyre kovetkezetesebben mutat-
tak ra e keret korlataira: a homogén csoportképzés, az ellenkulturdlis kétosztatiisig és a tirsadalmi zartsag
eléfeltevései a kortars zenei gyakorlatok leirdsara mind kevésbé bizonyultak alkalmasnak.

Ezzel szemben a rapkultira a statikusabb, ellen- vagy szubkultira-kézponti megkozelités szerint egyszer-
re kinal lehet&séget a megerdsitésre, valamint a ,szubterran” intézményeinek, szimbdlumainak és értékeinek
(v6. Havasréti 2006: 26) képviseletére. Ennek szellemében a tdrsadalmi vilag csoportok szerint torténé észlelése

— amely sordn az egyén sajat csoportjaval valé azonosulds elmélyiti az azonossagtudatot és biztonsagérzetet
nyujt — kiillénosen jol visszakoszonhet a rap szovegvilagaban. Ekképp a rap egyik legmarkansabb jelentkezd
elve éppen a ,mi vs. 6k” dichotomizécioja, illetve a csoportpolarozéacié (Atkinson & Hilgard 2005: 674—676)
lenne, ami a miifajnak a kezdetektdl a sajitja (Dyson 2007: 6, 9). A sajat csoport és az idegen csoport kozotti kii-
lonbségtétel a legegyszer(ibb és leg6sibb kategorizacids eljarasok egyike, amelynek a velejaréja az értékkilonb-
ségek feltételezése. A rapdiskurzusban ez a megkiilonboztetés nem pusztan implicit, hanem gyakran nyiltan
verbalizalt médon is megjelenik: a ,mi” normativ 6nleirdsa egytitt jar az ,,6k” delegitimalasaval, kiginyoldsaval
vagy épp ellenségképbe stiritésével. E dichotémia ugyanakkor nem mindig konfliktusos: sok esetben inkdbb
hatarkijel6ld, identitastisztdzd funkciot tolt be. Az identitasformalas e folyamata szorosan kapcsolddik a refe-
renciacsoportok szerepéhez. Azok a kozosségek, amelyekkel az egyén azonosul, nemcsak viselkedési mintakat,
hanem értékrendeket, vilaignézeti kereteket és tarsadalmi jelenségek értelmezési mddjait is kozvetitik. A refe-
renciacsoportokhoz valé igazodas révén alakul ki az a , készen kapott” ideoldgiai hattér, amelyhez az egyén vé-
leményeit és dlldsfoglaldsait mérni tudja (Atkinson & Hilgard 2005: 671). A rap ebben az értelemben gyakran
nem csupan reprezentilja, hanem termeli és fenn is tartja ezeket a referenciakereteket.

Andy Bennett és Ian Rogers fentiek szerinti, a szubkultira viszonylagos elavultsagat illet6 felismerése nyoman
a populdriszene-kutatasban fokozatosan el6térbe keriilt a szcéna fogalma, amely nem a szubkultira tovabbfi-
nomitésaként, hanem attél valé elmozdulasként értelmezhetd. Osszegzé megallapitdsuk (2016: 33—34) szerint
a scene nem pusztian egy 4j terminus, hanem egyre nagyobb elméleti magabiztossiggal alkalmazott elemzési
perspektiva: mig a szubkultiira a merev strukturalis és normativ kotottségek felSl kozelitett, addig a szcéna a
jelentésalkotds, az identitasképzés, az alkotoi gyakorlatok és az egytittmiikodés valtozékony, sokszor ad hoc
formait képes feltérképezni. A hangsuly ezzel a stabil csoportidentitdsokrdl a rugalmas kapcsol6déasokra, a lo-
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kalis és transzlokalis kolcsonhatdsokra, valamint a kulturélis gyakorlatok empirikusan megfigyelheté mintd-
zataira helyezédik at.

Ekozben azért a rapkultura tovdbbra is alkalmas médiumnak tiinik az olyan kétosztatu identitasstruktardk
megjelenitésére, mint a belsé és a kiilsé csoport, illetve a sajat csoporton beliili szabalyok és az idegen rendszer
(a ,mi” és ,,6k” dichotémidja), az autentikus és a ,felhigult” pozicid, a hagyomany és a modernitas. E binaritdsok
konkrét tartalma mindazondltal kontextusfiiggd, meglepden stabil szerkezettel: a rap Gjra és Gjra olyan nyelvet
kindl, amelyben a hovatartozas, a kiilonallas és az ellenazonositas egyszerre valik kimondhaté6va.

Ezek alapjan nem meglep6, hogy David Croteau és munkatdrsai (2021: 239-242) olyan kovetkeztetésre jutnak,
amely egybecseng Rose (1994) madr fentebb idézett tapasztalataival: egyes felfogdsok szerint a rap kifejezetten

»az amerikai mainstream tarsadalmi kultira mogotti ideolégia medidlt biralataként is érthetd” volt, legalédbbis
eredendGen. Michael E. Dyson (2007: 86) szavaival:

...a rapperek a szegény testvéreik szlikos er6forrdsairdl vitatkoznak, és azt kérddjelezik
meg, hogy a szegény fekete emberek miért nem részesiilnek Amerika mainstream gaz-
dasdgi és tarsadalmi javaiban.

Ugyanakkor mar Reiland Rabaka (2012: 220) egy évekkel kés6bb hivatkozott forrdsa mindezt némi bels6 fesziilt-
séggel drnyalja, amennyiben arra hivja fel a figyelmet, hogy a ,nigga” identitast elsajatitok egy része tudatosan
elhatdrolédik ugyan a mainstreamhez valé normativ igazodéstol, mikézben kulturélis produktumaik — részben
éppen kritikai erejiik révén — mégis a mainstream popularis kultura strukturalis részévé valnak.

Ebben az 6sszefiiggésben célszer( réviden tisztdzni, hogy a rap — illetve tdgabban a hiphop — mennyiben ér-
telmezhet6 szubkulturaként. A hiphop nem pusztin egy zenei miifaj, hanem egy Gsszetett életstilus és kulturilis
gyakorlat, amely a zene mellett magdban foglal 6lt6zkodési kodokat, vizudlis és verbalis onreprezentacios forma-
kat, valamint sajat szociolektust. A szakirodalomban eredendden szubkultiraként tartjak szamon, mivel auto-
ném miivészeti formakkal rendelkezik: zenei komponense az MCing (azaz az iitemre szerkesztett sz6vegmondas,
a ,rappelés”) és a DJing/Scratching; tanckulturdja a break; vizudlis dimenzidja a graffiti; tovabbd bizonyos sport-
tevékenységek — mint a kosarlabda vagy a streetball — is tradicionalisan kapcsolédnak hozza mint a kozosségi tér-
hasznalat, a performativitas és a férfias testkultdra terei (Kemény 2013: 5—6). Ugyanakkor e szubkulturdlis jelleg
megitélése nem fliggetlen attdl a tagabb kérdéstbl sem, hogy miként értelmezhetd a mainstream és a margindlis,
illetve a kozponti és a periférikus kulturalis pozicidk viszonya.

Ez az Osszefiiggés rendszerint problematikus és nem ritkdn paradox médon alakul: a marginalis poziciébol
megszolald kulturdlis gyakorlatok — részben éppen kritikai éliik, transzgressziv onreprezentacidjuk és tarsadal-
mi érzékenységiik miatt — id6vel a mainstream popularis kulttira forméldsdban kezdenek szerepet jatszani, s6t
strukturalisan be is 4gyazédhatnak annak kdnonjdba, amint arra Rabaka (2012: 220) is ramutat. Ez a dinamika
arra figyelmeztet, hogy a hiphop esetében a szubkulturalitas és a mainstreamizdcié nem egymadst kizaré ellen-
tétparok, hanem egymadst kolcsondsen feltételez6 folyamatok. A két pdlus kozott — tévol a steril kategoriaktdl —
egy olyan mozgéstér bontakozik ki, amely egyszerre képes fenntartani a margindlis identitaspolitikdk auto-
nomidjat és ethoszat, mikozben a populdris fogyasztds halozatain keresztiil széles tarsadalmi lathatosaghoz és
jelentdséghez juttatja azokat.

Vajon a rapnek mar fentebb korvonalazott sokrét(i kibontakozésa taldlt-e szubkulturdlis visszhangra més szin-
tereken? Nyilvanvaldan igen. Az aldbbi esettanulmanyok ennek aldtdmasztasara kozos elméleti keretben ha-
rom eltérd, mégis strukturalisan rokon identitdstengely mentén vizsgaljak a rap miikodését. Ezek a kovetkezok:
1) klub- és szurkoloi identitds (Fradi/nem Fradi; szurkolé/modern futballkovetd, illetve ,fogyaszt4”); 2) teriileti
és tarsadalmi eredethez kot3d6 identitas (telepi/nem telepi); és 3) valldsi-kulturélis identitds (muszlim/nem
[elhivatott] muszlim).
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A szurkoldi, a lakételepi és a vallasalapu rap mint az identitasstruktuarak
médiuma a sokrétli rapuniverzumon beliil

Miel6tt fenti vallalasainkkal 6sszhangban tovabblépnénk tGjabb irdnyok és szereplék felé, 6sszességében elmond-
hat6 tehét, hogy a rap méra egy tobbszélam jelentésuniverzummy, illetve meglehet6sen differencilt mezévé valt.
E sokszin(liség szamtalan tarsadalomtorténeti kiindulépontbdl megragadhaté irdnyzattal, el6adéi zsanerrel, egyebek
mellett globalis, térségi és lokalis miifaji szinterekkel (Téfalvy 2011: 17-18) jellemezhetd. Ennek érzékeltetésére to-
reksziink aldbb, el6bb két kozép- és kelet-eurdpai példaval itthonrol és Lengyelorszagbdl, majd egy algériai példaval.

Ami az elsé két esetiink (Dale és Sokot) tagabb szocioldgiai osszefiiggéseit illeti: a hiphop térségbeli kibontakoza-
sa szoros kapcsolatot mutatott a tarsadalmi-gazdasagi atalakulasokkal. Mdas széval a helyi hiphop beépiti az ,,6reg
kontinens” sajat nyelveit és kulturalis kontextusait az egyedi hiphopidentitasok kialakitasaba. Ennek a kulturalis
keveredésnek a legfontosabb pillanataiban és mechanizmusaiban az amerikai és az eurdpai elemek kolcsonhatés-
ba lépnek egymadssal, és Uj hibrid formdkat hoznak létre, amelyek egyarant tiikrozik a globdlis és a helyi valosagot.

Ezekben az Gj kontextusokban a hiphop nemcsak zenei irdnyzatként, hanem tdrsadalmi kotdszovetként is
szerepet jatszott: lathatéva tette azokat a problémékat és fesziiltségeket, amelyekkel a posztszocialista dtmenet
idején felnové fiatalok szembesiiltek. A miifaj killonosen a tdrsadalmi bizonytalansdg, korrupcid, szegénység
vagy — példdul a romak esetében (Oravcova & Slacédlek 2020) — elutasitottsag miatt periféridra szoruléknak ki-
ndlt onkifejezési keretet és identitdsképzd felilletet. Mdsként fogalmazva: hangot adott a posztszocialista z{ir-
zavarban €16, marginalizalt generdcidnak, segitve ennek tagjait sajat helyzetiik megértésében és megfogalmaza-
sdban (Miszczynski & Helbing 2017, Musi¢ & Vuk¢evi¢ 2017, Ruzicka et al. 2017).

A posztszocialista kozos tapasztalatok hatdrokon étivel§ jellegét raadasul egyes formacidk is megtestesitették.
Példaul a 1998 és 2003 kozott aktiv East Side Unia (1998) egy haromlemezes valogatdssorozat volt, amely Gssze-
fogta a Cseh Koztarsasag, Szlovakia, Lengyelorszag, Magyarorszag és masok rap eléadoit is. Az 1998-ban létre-
hozott sorozat kevesebb mint tiz évvel azutan sziiletett, hogy a térség orszégai kikeriiltek a vasfiiggony mogiil, és
a helyi szintér kialakuléban volt. Nem tévediink tehat, ha — Matt Jost értékeléséhez csatlakozva® — az East Side
Uniat agy értékeljitk, mint a regiondlis hiphopidentitas kialakuldsanak egyik korai és meghatdrozé mérfoldkovét.

Miként errél mar sz6 esett fentebb, a nyugat-eurdpai ,palettat” igencsak meghatdrozza a bevandorléi hattér.
Egy-egy el6adé — igy Veysel, RimK, Baby Gang — eseteivel mar megismerkedhetett a magyar k6zonség is, de ide
sorolhatjuk Matt Jost nyomdan akar a marokkéi (berber-)spanyol szarmazdast, német nemzetiségii Farid Banget
vagy a marokkoi-francia La Fouine-t is.? Az 1990-es évek Algéridjat sujto politikai instabilitds, er6szakhullam és
gazdasagi bizonytalansag kovetkeztében ironikus médon szimos mivész és el6ad6 dontott ugy, hogy az egyko-
ri gyarmatosité Franciaorszagba telepiti at alkotdi kozpontjat; ezt példazza Double Kanon esete is. A folyamat
szorosan Osszefiigg azzal a torténelmi ténnyel, hogy Franciaorszagban jelent8s 1étszamt maghrebi — algériai,
marokkéi és tunéziai — kozosség él, amely tobb évtizedes bevandorlasi hullimok sordn alakult ki, és amely
természetes tdrsadalmi-kulturdlis bedgyazottsigot, kozonséget és fogaddkészséget biztositott a miivészeknek.
Mindez hozzajarult ahhoz, hogy a maghrebi (északnyugat-afrikai arab-berber) zenei és el6adéi kultura Francia-
orszagban sajatos mdsodlagos kozpontot alakitson ki, amely mind a hazai, mind a diaszpdrabeli kozonséget
képes volt megszélitani. Harmadik esetiink kiillonos tanulsédga az, hogy az algériai szirmazdsu Double Kanon
Franciaorszagba attev6dé alkotdi palyafutdsanak egy Gjabb idészakdban markdnsan teret kapott a muszlim 6n-
azonossag-tudat, ami részint djfent kulcsszerepet ad a medialt identitdsnak, részben ismét parhuzamba 4allit-
hat¢ a tdrsadalmi mainstream amerikai ,,oldskool” irdnyzatra ,archetipikusan” jellemz6 birdlatdval (Baker 2012,
Croteau et al. 2021), mikézben a kozel-keleti muszlim valldsos orientdciét immar legaldbb részben francia, de
mindenképpen frankofén kozegben vallalja fel.

2 Jost, Matt: Crossing Borders: A Retrospective of European Rap Collaborations. RapReviews, 19 December 2023, https://
www.rapreviews.com/2023/12/crossing-borders-a-retrospective-of-european-rap-collaborations/

3 Uo.
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Dale és a Fradi, avagy a fociklub-szimpatiat, szurkoléi identitast kifejez6 rap

A Ferencvdros, FTC, Fradi — ahogy e hdrmas névvel emlegetni szoktdk (Major et al. 1974: 3) — évtizedek ta az
orszag legnépszert(ibb klubja (Kods 2019: 248), ennek mélyrehatébb bemutatdsatél most eltekintenénk. Alig-
hanem ebben a kontextusban és a kiséré élményanyagban gyokerezik Dale a ,a nép csapata vagyunk, lesziink
és még maradunk, az orszagban a leghtiségesebb szurkolék mi vagyunk” sora, amely a 2013-t6l nyilvanosan
elérhet6 Aki Fradista cim(i szamdaban hallhat6, és amely a szurkoléi identitds felvallaldsianak, zenei atélésének
egyik leglatvanyosabb példdja.

Dale budapesti fradista rapper, aki a 2010-es években volt kiilondsen aktiv. Sajat kozosségi feliiletén kozolt
adatai szerint 2011 6ta foglalkozik aktivan zenei produkciéval. Palydja korai szakaszédban az el6bbi néven kezdte
meg alkotdi tevékenységét. Els6 hanghordozdja 2013-ban jelent meg Menza cimmel. Ezt 2014-ben a szélesebb
kozonség szamadra dijmentesen elérhetévé tett Menzalitds cim EP kovette. A kovetkez6 években folyamatosan
4j felvételeket tett kozzé, amelyek fokozatosan novelték online jelenlétét, amint azt videdmegoszté feliileten
taldlhat6 csatorndjanak szimottevé nézettsége is jelzi. 2016 végétdl alkotdi munkdssiagat mar a Neverending,
majd késébb a Nem Létezé Zenekar miivésznevek alatt folytatta, a kordbbi Fradi-vonatkozéasua tartalmaknal
joval kisebb kovetdi bazissal — és 2020 6ta Ggyszélvan lathatatlan kozosségi médiatevékenységgel, legaldbb-
is a nyilvdnos megosztisok terén, ami akdr az dtmeneti irdnyvaltassal is 6sszefiigghet. Legfrissebb zenéjét, a
Ferencvdros on tour Europe-ot (2023) ismét markdns helyi, budapesti és/vagy IX. kertileti fékusz jellemzi lo-
kélpatridta felhangok kiséretében. ,Hazatalal, otthonra lelt, a viligkozepe: ez Budapest” utaldsai mindenesetre
az el6ado ,régi” hangjat hallatjak.

Tizenhdrom Fradi-vonatkozasd, idénként proklamdaciderével hato dalszévegében a klubhoz valé lojalitds mel-
lett mindenekel6tt a lelatdi életérzés és kozosségtudat (a B-kozép tdboridentitdsa) jelenik meg, az amatdr foci-
szurkoldi csapatnak szant dalban is (Fradizmus FC — 2012): ,Nektek koszonhetek mindent/hogy megadtatok
ingyen/amit mdas nem tudott pénzért/mar tudom, hogy mit jelent/Erkolcs-Eré-Egyetértés.” Rendre hasonld
kozosségi, helyszini kotelékek azonosithaték, mint az amerikai és az eurdpai el6addk esetében, azonban ennek
kereteit a stadion adja: ,,...Acsorgom, ahol égnek a tiizek és a zaszldk fenn, ott van a helyem, végre hazaértem”
(Ferencvdros egy életen dt — 2020).

A szurkoldi identités pilléreiként kimutathatok a klubtorténeti utaldsok is: ,....amikor elvették a szintinket és
a meziinket, a jatékosok akkor is a piros-fehér mez ald zold-fehért huztak.” Nemcsak a Torna Club legendds
sportmultja, hanem akar a fenyeget, konfrontativ hangnem, illetve a mas klubokkal, elsésorban az Ujpesttel
(korabbi nevén: Dézsa SE vagy SC) valé rivalizdlas szintén hangsilyos elemei is a klub melletti elkételezédést
jelzik. E szellemben tobb zenében, a mar bevezetésképp fentebb emlitett Aki Fradista cim(i szamban csakugy,
mint a Mi vagyunk a Ferencvdrosban is kifejez6dik a legendakultusz a Torna Club koztiszteletben 4llo, jeles ja-
tékosai, szerepldi irant. E szellemben az utébbi dalban Simon Tibi emlékét 6rzi 6ntudatosan: ,,...az se’ lenne elég-
tétel/ha a tettes bocsdnatot kérne/mikozben elénk térdel...”.* Az el6bbi outréjaban helyet kap ,,Ejzi” (Eisemann
Laszl6) vallomadsa: ,,...hat mondhatom azt, hogy ez az életem — ennyi.” Ami a rivalisokat illeti, szdmos kiszdlds
iranyul feléjiitk, példaul a ,soha ne gyertek a IX-be, mert ki lesztek csinélva” sor Gjfent a Mi vagyunk a Ferenc-
vdrosbdl, vagy ugyanitt a ,Dé6zsa-Dézsa, mondd csak hol a gazddd?” és a ,Hiiség és biiszkeség mondd, mire
vagytok biiszkék?” sor az Aki Fradista dalbdl. Az utébbiak implicit, dm konkrét utaldsok szurkoloi csoportokra:
az elébbi UVB-, az utébbi Fidelity-fricska. (Mindkét széban forgé csoport az Ujpest ultraihoz kétédik: Ujpest
Fidelity 2002 és Ultra Viola Bulldogs 1992.) Mindenesetre az alkalmi er6szakos jelleget ellenpontozza a szur-
koléi rendbontédsok talzasait kordaban tartani hivatott szellemiség: ,,...szétvertél egy metrét, de nagy huligan
vagy/k**** szdnalmas, ha ez a j6 buli nalad” (Fradistdnak lenni felelGsség — 2013).

Aesledesle

4 Itt a szurkol6k korében kiilondsen népszert, legendds Simon Tibor haldldrél van szé, amelynek 2002-es traumaja a mai
napig érzékeny és feldolgozatlan téma szurkoléi berkekben. Simon a Mammut bevéasarlékézpontban iinnepelve konflik-
tusba keveredett egy tarsasaggal, majd a biztonsagiak — kozottik egy szabadnapos készenléti rendértiszt — bantalmazasa
nyoman életveszélyes sériiléseket szenvedett, amelyekbe par nappal késébb, aprilis 23-4n belehalt.
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A modern focival szembeni szkepszis (,nem érdekel a sok szabaly, nem érdekel, hogy mit lehet, gorogtiizek
gyulladjanak — akkor is, ha nem lehet”) szintén szerepet kap (Aki Fradista). S6t tobb masik szdmban, igy a 2015-
6s Orokké kitartunk cimiiben is kozponti helyen all ez a nézépont és érziilet: ,....mindig hoztuk magunkkal a pok-
lot, a popcorn-t dobd ki” a klubvezetés elleni bojkottid6k (2014—2017) nehézségeinek aldfestése mellett. A Shit
Modern Football (2015) ugyancsak ezt a perspektivét tiikkrozi: a ,,tudatom: nem tetszik a rendszer, a szkennert
felejtsd el” sor is ugyanebben az idészakban és érzelmi miliében hangzik fel. E vonatkozasban biiszkén hirdeti
bennfentességét a kulturalis, illetve focivilag jelentette mainstream, illetve eleinte a 2011-gyel berendezkedett
klubvezetés ellenében: ,Otthonunk a Szentély, azt hiszed kitagadhatsz? ... A Fradi nem divat, hova diktdlod?”

Osszességében elmondhaté, hogy a Ferencvéros hagyomdanyosan erds tarsadalmi beagyazottsaga magyaraz-
za, hogy a klubhoz kot6dé szurkoléi identitds a rapben is artikuldlédott, s ennek markdns példdja a budapesti
Dale, aki a 2010-es években a rapet a fradista kozosség onértelmezésének médiumaként hasznalta. Miivészi
pozicidja a magyar mainstream kulturdlis normadival szemben a periféria biiszkesége, a lelatoéi ethosz és az al-
ternativ lojalitas stlypontjainak keresztmetszetében helyezkedik el. Fellép a moralis konformitassal szemben,
avagy nem ,nyarspolgar” vagy ,jéfii”, hanem az ,ultrabecsiilet” és a helyhez-kotottség fogalmai hatarozzak
meg. Az elkereskedelmiesedett sportfogyasztds helyett a sajat kozosségi kod valik domindns értékké (,zéaszlo,
pyrotechnika, rend8rségkritika”), amely a klub és annak fizikai szinterei iranti lojalitdsban is testet olt: a Fradi
Stadion (,Groupama Arena”) irdnti politikamentes kotddés a ,lassan méd’ odajarok haza” és az ,otthonunk a
Szentély” kijelentéseiben kap formét. Ezzel szemben a dominéans kereskedelmi popkultira és a modern futball
ipardga ironikusan jelenik meg, mikozben egy dinamikus értelemben vett szubkulturdlis bedgyazottsdg valik
legitimécios forrdssa — ami maskiillonben a magyar rapmezd antikonform szinterén is Gjszer( irany.”

Sokdt sziikebben telepi, tagabban lengyel identitasa

A lengyel hiphop az 1990-es évek elején bontakozott ki, s ma is a térség egyik legdinamikusabb szinterének sza-
mit (Miszczynski & Tomaszewski 2017: 150). A miifaj kezdetei 1993 kornyékére tehet6k, amikor még a main-
streamen kiviil helyezkedett el (Majewski 2018: 4). A szakirodalomban hasznélatos ,fekete muzsika” (lengyelil:
czarna muza) kifejezés egyszerre utal az afroamerikai eredet elismerésére és arra, hogy a miifaj lengyel szintere
6ndllo, sajat nyelvi és kulturalis jegyekkel bird, Gjfent szertedgazo irdnyzattd valt (Pasternak-Mazur 2009: 17-18).

A 2000-es évek utan az egyik 4j dgazat a patridta rap volt (Majewski 2018: 6-8), amelynek meghatdarozé alko-
tasa a Patriot cim( szam Ziperatdl, 2004-bdl. Ebben elhangzik, hogy ,pontosan azért gondolkozom lengyeliil,
mert ami lengyel, az jé. A lengyel arany sz boldogsagot hoz nekem, az arany szép szeptember, szeretem ezt az
orszagot, ok nélkil szeretem” (Pasternak-Mazur 2009: 13).°

Ehhez az irdnyvonalhoz sorolhatjuk az immar kozel 6tvenéves Sokétt is, a "90-es évek végétél folyamatosan
ténykedé varséi rappert. O a lengyel hiphop egyik legkovetkezetesebb alkotoéi ivét képviseli, amelyben a patrio-
tizmus fokozatosan alakult at helyi kot6désbdl szélesebb tarsadalmi és mordlis kitekintéssé. Palyaja els6 szaka-
szdban, illetve a WWO (W Witrynach Odbicia — kb. Tiikr6zédések a kirakatokban) formacié tagjaként a pat-
riotizmus még nem nemzeti, hanem erésen helyi, varosi identitdshoz kotott jelenségként jelent meg: a varsoi
lakételepek, Stuzew és Ursynéw tereit ,kis hazaként” kezelte, ahol a kornyékért vallalt felel6sség és a szomszéd-
sagi lojalitds a hovatartozds elsddleges formdja volt. Ez a lakételepi patriotizmus, amely kordntsem egyediildllé
Lengyelorszagban, s6t az egyik aliranyzat 6ntudatos hivatkozasa, a blokowisko jel6lte lakhatdsi koriilmények is
(v6. példaul a békdsmegyeri DSP-vel) a kozosségi szolidaritast, a generdcids tapasztalatot és a mindennapi tual-

5 Mindekozben, hogy a hazai palettdra is kitekintsiink, Dale helyi kot6désének konkrét targya, ihletének forrdsa, mint
latjuk, egész mas, mint példdul a Punnany Massif vonala, amelynek Vidndorszdg cim(i szama explicit patriéta iranyt
képvisel egyes lengyel esetekhez hasonléan: ,Elhetsz a vildgon béarhol, ezt dobta a gép/Mondhatod, ez a probléma mar
nem a tiéd/de akarhol is 1étezel is, legyen ez a zarsz6/szived mélyén mindig hdrom szin marad a z4sz16” (Pasternak-Mazur
2009; Ivanyi 2024a: 157-158).

6 Azidegen nyelvii dalszovegeket sajit forditdsomban kozlom — a szerzé.
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élés etikdjat allitotta kozéppontba, és a kezdetektd] hatdrozta meg Sokét miivészi vildgét is. A fentebb mér egy
sz0 erejéig emlitett Zipera-korszakban ez a lokalis szemlélet fokozatosan tdrsadalomkritikai dimenziéval béviilt.

A korai kétezres évek szdmaiban — igy a Kazdy ponad kazdymban (Mindenki mindenki felett) (2004) vagy a
Damy Rade-ben (2002) — mér a nemzeti k6z6sség mordlis valsaganak részeként meriil fel a ,,mindenki minden-
ki ellen” dllapota. Ez a széban forgé WWO-iddszak (2000-2005) hozta el az érettebb, vildgosabban artikulalt
tarsadalmi onreflexiét. Mikézben azonban e felvazolt, az individualizmust, az elidegenedést kisérd tarsadalmi
nehézségek és jelenségek, példaul a ,mdasok irigysége”, az empdtia hidnya (,nem fogunk hallgatni emberekre,
akik maguk is siiketek!”) és a cinizmus mind-mind jelen van, azért remény is marad a (kisebb) kézosségének
a problémak kozepette: ,Megcsindljuk! Ez [szdl] a honfitarsaimnak [szlikebben: a kérnyezetemnek]/Megcsi-
naljuk! A csaladjuknak és a gyerekeiknek/Megcsinaljuk! A hozzatartozéknak és mindazoknak/szintén, akik
tudjak: az életb6l mindenkinek maganak kell elvenni, ami jar, megcsinaljuk!” Ugyanitt az is megjelenik, hogy:

»Lesz**om, Ugyis egyiitt megoldjuk/egy hiiséges csapattal...”

A Zepsute Miasto (2013, ,romlott” vagy ,korrupt varos”) és a Chcemy Byé Wyzej (2019, kb. ,feljebb akarunk
jutni”) a moréalis hanyatlds, a stitusemelkedési verseny logikdja, a tarsadalmi képmutatds és az individualis-
ta gatlastalansdg jelenségeit mutatja fel, gyakran a bent/kint dichotémia mentén. Mindez ironikus életvilag-
leirasokban konkretizdlédik: ,Itt mindenki filmezik a telefonjaval /kivéve ha épp a feleségét csalja, ez esetben
senki nem filmez.” A mordlis valsag terei a varosi térképen is kirajzolédnak: ,Ha a centrumban parkolsz, mdzlid
van/és tiz bordélyhirdetés a szélvédén.” A nagyvérosi lét e promiszkuis ziilléssel vegyes klausztrofébidja, szo-
rongasa a munkahelyi fiigg6ségek és kivaltsagok (,karrierkapitalizmus”) fel8l is megjelenik, bar igen szarkasz-

T

tikusan: ,A vallalatokban s***nyaldsra tanitanak/és amikor a f6nok kirdg, minden mozdulatod elvész: céges
agy, telefon és autd.” A kiros szenvedélyek jelentette kockazatok ezzel parhuzamosan jelentkeznek, ,A vodka
pedig sokaknak itt olyan, mint a Biovital.” Ha pedig a hedonizmus jelentette kulturalis t6ke nem ,kamatozna”,
mindezt narcisztikus , B-tervként szépen ki is pozicionédlod Instdra”.

Mindez végs6 soron a tirsadalmi képmutatds és 6nigazolds biralatdba torkollik: a varosi elit egyszerre fo-
gyasztja és kritizdlja ugyanazokat a kulturalis gyakorlatokat, amelyekben kijeldli a helyét, mikézben a gazda-
sagi bizonytalansag sujtotta szereplék szamadra kevés valédi kiat marad.

A 2010 uténi alkotdi korszakban Sokét 4j irdnyt vett: mondanivaléja még hangstlyosabban moralis és kozos-
ségi jellegtivé vélt, mikozben egyre hatdrozottabban hatérolédik el a politikai szélséségektdl. Ujraértelmezett
patriotizmusa az etikai, kozosségorientdlt hazafisg formdjat olti: egyszerre all ellen a populista tulzasoknak
és a politikai intrumentalizdciéonak. Minderre rimel egyébirant az is, amit egy tobb évvel ezel6tti interjuban
fedett fel vilagnézetérdl: ,A hazafisag azt is jelenti, hogy bizonyos mértékben elkotelezziik magunkat hazank,
varosunk vagy kornyékiink irdnt.” Ugyanitt hangot adott annak is, hogy: ,A torténelem fontos, de nem lehet
visszaforgatni a torténelem 6rdjat ... meg kell taldlni a médjat a modern hazafisag népszer(sitésének”, illetve:

»A modern hazafisag annak a népszer(isitését jelenti, ami ma j6 Lengyelorszdgban, a multban élés helyett.” E nyil-
vanos szereplés mellett aktivitdsat szemlélteti a kozosségi média is, ahol 185 ezres kovetdi bazissal rendelkezik
és napi tobb megosztassal él, ezek pedig jelent6s visszhangot keltenek.

A 2020-as években is aktiv el6add 2021-es Na caty swiat (kb. ,az egész vilagnak”) cim( dala viligméreti
kontextusban értelmezi Lengyelorszagot. A globdlis és a lokdlis dialektikus viszonydnak idénként ironikus
tematizdldsa révén mutat rd — vendégel6addkkal kézremiikodve — arra, amit jelenkori, 9ssztarsadalmi szint-
re helyezett fogyasztispszicholdgiai anomalidkként értelmez: ,Ez vildgslager, rakd fel a Grouponra [amerikai
elektronikus kereskedelmi druhdz — a szerzd]/ez egy oltds az egész vildignak/Ez Ursynéw, k***a kolykok [hoz-
zdvet6leges forditas, durvabb mint a ,,rohadékok”] egy év alatt tizenkét platinalemez.”

Varsé déli peremkeriiletét, Ursyndwot, Gjfent a lakételepet mutatja be, afféle ,legsziikebb patriaként”, ami
ltal ismét megmutatkozik a telepi identitds, méghozza egyéb 6nazonossig-rétegek (dllam- és vilagpolgar) elé
helyezetten, illetve olyan térként, aminek a ,mi” (bentiek, telepiek) és ,,6k” (odakintiek, tobbiek) dichotémia és
ennek el6zményeként a generdcids-szomszédsagi szolidaritds a sajétja.

Ekozben a kritikai reflexiokkal az egyik vendégel6ad6 sem marad adés: “Lengyelorszagszerte trap [sz6l] az
Allamokbél/a rapper [meg] egy gazdag gipszjakab.” A globalis (amerikai) mintak itt a helyi valésagokkal keriil-
nek szembe, mikozben az el6adé az utébbiakat is kritikdval illeti, hiszen a Januszként aposztrofalt kisember elé
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itt gazdag jelz6s szerkezet kertil, avagy az ,ujgazdagok” parveniii felkapaszkodottsiga jelenik meg. Az ut6bbi-
akkal cseng egybe pdr sorral odébb az, hogy ,ez a Lengyelorszag felb** [idegileg]”.

Végeredményben azt mondhatjuk, Sokét alkotdi palyafutdsdnak rétegzettsége tiikkrében megmutatkozik, hogy
miként tud az ered§, lakotelepi kot6désbdl fakado (lokal)patridta identitds nemzeti lépték{i 6nreflexiv szemha-
tarrd tdgulni, gy, hogy kozben a ,kis haza” tapasztalata marad az a viszonyitasi pont, amelyhez vissza-vissza-
tér a ,narrator” — kiillonosen igaz ez a kétezres évek elsé évtizedéig. Ahogy korabbi esettanulményunkban is
lattuk, maga a rap mint identitdshordozé médium kulcsfontossagu: egyszerre nyit kaput a szélesebb nemzeti
és globalis kulturdlis aramlasok felé, mikozben a telepi élményvildgot teszi ,mondani”-, s6t ,rappelni”-valéva.

Sokét Varséja nem a posztszocialista ,felemelkedés” vagy ,normalizal6das” hivatalos narrativja szerint
abrazolédik, hanem a sivar lakotelepi racionalités, a pszichoszocialis tulélés és az olykor cinikus tarsadalmi
kompromisszumok formajiban nemkiilonben. Ekozben, illetve a 2010-es évtizedben dalszovegeiben stirtin fel-
bukkannak a modernizdlé mainstreammel szembeni ellensulyok: a fogyasztéi életm6dtol és a technologizalt
tomegembertdl valé tavolsagtartas, a hipszterklubos ,insta-vilag” ironikus megfigyelése, a multicégkultusz
elutasitdsa és az ideologizalt-atpolitizalt diskurzusok keriilése. E motivumok annak a kritikdnak az eszkozei,
amelyben az egykori keleti blokk mindennapjai nem sikertorténetként, hanem bonyolult, sokszor disszonans
valésagként érzékeltetve kapnak hangot.

Lotfi Double Kanon algériai muszlim identitdsa és hitvallé rapje

Az algériai rap els6 formdacidja az 1980-as évek végén tiint fel, kozvetleniil az 1988. oktdber 5-ei véres eseménye-
ket” kovet6 tarsadalmi és kulturalis atrendez6dés idején. Ez a pionir egyiittes az Antique nevet viselte. Az 1990-es
évek elején két Gjabb formaécié csatlakozott hozzdjuk: a Hamma Boys, valamint a Microphone coupe le silence
(A mikrofon, amely megtori a csendet”). Mindhdrom Algirban jott 1étre, ami nem véletlen: a f6varosban kon-
centralédtak azok a hangstididk és technikai infrastruktirak, amelyek megkonnyitették a miifaj kibontako-
zasat és az el6adok kezdeti munkdjat. Mikozben az orszag nyugati részét ekkoriban a rai miifaja uralta — oly-
annyira, hogy mas stilust nem is tekintettek életképes alternativanak —, Kelet-Algériaban csak joval késSbb,
1995-ben jelent meg az elsé rapformacié. Ez volt a Double Kanon, Lotfi Benlamri és Wahab Sassen vezetésével
(Boumedini 2009: 142) Annaba telepiilésrdl, amely e régio sajatos tarsadalmi és kulturalis kozegében nyitott
Uj fejezetet az algériai rap torténetében.®

A polgarhaborus (Kepel 2007: 122; Banszegi 2022: 322) ,fekete évtized” végével egyesek azt hitték, hogy az
iszlam diskurzus visszaszorul Algériaban, de ennek épp az ellenkezéje tortént. Uj nemzedék lépett szinre, amely
avallds mellett érvelt, és tdrsadalmi alternativat latott annak a mindennapokra vald kiterjesztésében. A megje-
lent vallasosabb kézeg ezzel parhuzamosan a rap miifaj elfogaddsdra is nyitottabbnak bizonyult. Az 1999-ben
szolokarrierre valté (Boumedini 2009) Lotfi Double Kanon is hozzéjarult a vallasi diskurzus el6térbe keriilé-
séhez a helyi rapszcéndn belil: énekesbdl mintegy prédikatorra vélt, dalai pedig nem nélkiilozték a tanité be-
szédeket és az iszlam vallashoz valé visszatérésre buzdité felhivasokat.'

7 Az 1988. oktdberi algériai zavargasok fiatalok altal kezdeményezett utcai megmozdulasok és erdszakos tiintetések vol-
tak, amelyek oktéber 5-én kezdddtek és oktdber 11-ig tartottak. Ezek voltak a fiiggetlenség 6ta a legstlyosabb tidrsadalmi
Osszecsapasok Algéridban: tobb ezer fiatal vette 4t az ellendrzést az utcak felett, el6szor Algirban, majd mds varosokban is.
Az események sordn tobb szazan életiiket vesztették, és ezrek sériiltek meg. A zavargasok kozvetett médon hozzéjarultak
az egypartrendszer 6sszeomldsdhoz és a demokratikus reformok elinditdsdhoz. Ugyanakkor egy elhtiz6d¢ politikai insta-
bilitasi spiralt is elinditottak, amely fokozddé er8szakhoz és mélyiil6 konfliktusokhoz vezetett, végsé soron megagyazva
az algériai polgarhabor ,fekete évtizedének,” amelybdl az orszag idével kilabalt.

8 Hatibi, Sa‘id: Ugniyat ar-rab fi al-Gazd’ir... min al-ihtigag ila al-wa‘z [Rapdal Algéridban... A tiltakozédstdl a
szentbeszédig]. Al-Quds, 28 November 2025, https://www.alquds.co.uk/%d8%a3%d8%ba%d9%86%d9%8a%d8%a9-
%d8%a7%d9%84%d8%b1%d8%a7%d8%a8-%d9%81%d9%8a-%d8%a7%d9%84%d8%ac%d8%b2%d8%a7%d8%a6%d8%b1-
%d9%85%d9%86-%d8%a7%d9%84%d8%a7%d8%ad%d8%aa%d8%ac%d8%a7%d8%ac-%d8%a5%d9%84/.

9 Uo.
10 Uo.
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Ezt tikrozi egyebek mellett az Amentou (Hiszek, 2010/2015) cim(, el6bb 2010-ben, majd 2015-ben megosz-
tott szdma is. Ez a dal reciticiéval indit (ldsd alabb), amely atvalt refrénné, és sokszor ismétlddik a felvétel so-
ran. Klasszikus hitvallasrél van szé, amely az iszldm szunnita dgdnak lényegében legf6bb hitelvei mellett kote-
lez6dik el, és igyekszik ezek kovetésére szolitani, végiil rendre ismétlddé kinyilatkoztatdsba futva ki: ,Hiszek
Allahban és angyalaiban/és konyveiben és kiildotteiben és az utolsé napban/és az isteni elrendelésben — mind
a joval, mind a rosszal —, mely egyarant Allah akaratabdl van/és a feltdmaddasban a haldl utan/Nincs mas isten-
ség, csak Allah.”

Itt térnénk roviden ki arra, hogy a rap és a hiphop a kezdetek dta szorosan kapcsolodik az iszlamhoz. Az 1960-as
években az Egyesiilt Allamokban polgarjogi mozgalmak hulldma tért ki, és olyan politikai és valldsi szervezetek,
mint a Five-Percent Nation és a Nation of Islam az iszldmhoz valé csatlakozas novekedését okoztik, killondsen
az afroamerikaiak korében. Ugyanakkor ezek a zenei miifajok ugyanazon kozosségekbdl sziilettek New York
utcdin. Azédta szdmos veterdan hiphopmiivész és -csoport — mint példdul a The Last Poets, (a kordbban Mos Def
néven ismert) Yasiin Bey, a Wu-Tang Clan, Nas és még sokan masok — tanulmanyoztak a Five-Percent Nation
és az iszlam tanitésait, és beépitették azokat dalszovegeikbe.!''?

A Lotfi Double Kanon-féle verzék vallasos szovegének retorikdja ezen utébbi, erételjesen mainstream példa-
inknal is eszkatolégikusabb-didaktikusabb, a modernizalédo, laicizdlédé tarsadalmi fé6sodratu tendencidkat
megkérddjelezé6 mddokon: ,Elvesztegetted életed? A szived kihez tartozott? Az id6ddel mi lett? Boldog az, aki
minden reggel mondta, hogy nincs més Isten, csak Allah...”

E fenti esethez hasonléan az Inchallah (2013) cim( dal is a valldsos identitds megjelenitdje, tanitd, a muszlim
vallasos életfelfogds kovetésére felhivé mondanivaldval, amit a kovetkezd szakasz érzékeltet a leglatvanyosab-
ban: ,Azt mondom, ezt a dallamot nem mdkabdl és id6toltésbdl csindlom/Olyan szavakat mondok, amelyek
hasznosulhatnak — mondom hétha hatnak rad/Barcsak felébrednél... és életed ne t{injon el a semmiben/Sz6-
val, gyorsan: hivd Allahot, a Meg6rz6t, hogy oltalmazzon [sz6 szerint: adjon neked egészséget].”

Lotfi elmondésa szerint ,,nem szdrakoztatdsra” irta ezt a dalt, hanem ,hasznos, tanit4 szavakat” akart kozve-
titeni — azaz kimondottan elhatédrolédik a ,,szérakoztat6é konnytizene” funkciétdl, illetve tagabb értelemben a
kozkedvelt (mainstream) id6toltési formaktol. Igaz, 6 maga is rendre a kozosségi média eszkozeivel teszi elérhe-
tévé zenéit, csakhogy mindemellett tovabbra is messze all a popkulturalis f6aramtél vagy a rapszcéna tovabbi
regisztereit6l, mind a hangzdsvilag, mind a mondanivalé szempontjabél.

Ezzel egybevag az is, amirdl egy 2010-es jemeni djsagcikk szamolt be akkoriban: Lotfi elkdpraztatta tobb ez-
res kozonségét azzal, hogy a ramadan honap kezdete 6ta valldsi beszédeket és intelmeket adott a legnagyobb
tartalommegosztd csatorndjan. E beszamolod szerint azért kezdeményezte ezeket az eladdasokat, mert ,hidnyoz-
nak az algériai koznyelvi dialektusban késziilt vallasi tanit6 programok, amelyet pedig az emberek széles rétege
beszél, kiilondsen a fiatalok”, és kifejtette, hogy az otlet akkor jott, amikor észrevette, hogy kozonsége, amely
szereti Ot és koveti tevékenységét, tobbnyire nem valldsos fiatalokbdl all."* Mds sz6val alacsony belépési kiiszob
megteremtésére torekszik: kozérthetd, hétkoznapi nyelvet haszndl annak érdekében, hogy minél szélesebb ko-
zOnség szamadra tegye hozzaférhet6vé mondanivaléjat, mikozben olyan tartalmat kozvetit, amely a vallasi in-
tézményrendszer hagyomdnyos regiszteréhez képest Gjszerd, és az algériai koznyelvhez, illetve a franciaorszagi
mili6hoz inkdbb igazodik.

Késébb munkdssagaban Gjabb fordulat 4llt be: franciaorszagi miliben fogalmaz meg ellenzéki politikai bira-
latokat, alapvetGen a jelentds, tobb mint 6tmillids kovetettséget szamlalo kozosségimédia-profiljan. 2024 maér-

11 Shah, Furvan: The “Islamification” of Rap, Hip-Hop and Grime Music. Amaliah.com, 6 February 2025, https://www.
amaliah.com/post/69999/islamification-rap-hip-hop-grime-music.

12 Rakim ,Allah, who I praise to the fullest” (Allah, akit teljes szivembdl dicsérek) rapjétél a R.A.K.IM. cim( daldban,
vagy Lauryn Hill ,,Don’t forget about the deen, as-Sirat al-mustaqim” sora a ,Doo Wap (That Thing)” cim{ daldban (amely
sordn a ,deen” a valldsra utal (ar.: din), a folytatdsa a szovegnek pedig a Kordn els6 szardjianak djaja, amelyet az ,,egyenes
utnak” fordithatunk) mind tanusitja, hogy az iszlam er6teljesen jelen van a mtfajban (uo.).

13 Ramadan yuhawwil muganni rab gaza’iriila hatib dini “ala al-YGTab (A ramadédn egy algériai rappert valldsi szénokka
véltoztat a Youtube-on). Al-Thawra-News, 9 January 2010, https://althawra-news.net/news102193.html.
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ciusaban a beszédes nevii Muslim United kiadéval egy Mohamed préfétat méltaté (Ya Rassoule, a. m. O Préféta),
az 6 megbecsiilésére hivo dalt tett kozzé, kozremikodve Kalammal, a muszlim partikuléris kddokat, erkolcsi
normakat, erényeket hirdetve. Emellett Lotfi DK k6z6sségi oldalain e tematikus elmozdulédsa 6ta is rendre meg-
emlékezik példdul a muszlim tinnepekrél is. 2024. jinius 17-én a bojt megtorési innepén tette kozzé kifejezetten
muszlim fogalmi-nyelvi keretben (3ydokom mbarak, avagy ‘Idkum mubarak, a. m. “4ldott iinnepetek [legyen]”).

Zardakkord és végkicsengés: eltéré kornyezetek és identitasok
azonos kovetkezményei

Mint arrél beszamoltunk, a klasszikus amerikai genezis (Rose 1994; Orejuala 2015; Miszczynski & Helbig 2017)
utan a rap miifaj vilagszinten differencidlt, sokrétegi jelentésuniverzumma vélt, szdmtalan almiifajjal és loka-
lis véltozattal (Téfalvy 2011). Eurépaban — kiilonosen a posztszocialista térségben (Oravcova & Slacalek 2020;
Sima & Nebiensky 2022) — a rap nem pusztdn importalt mintdk utinzisaként jelent meg, hanem a helyi tar-
sadalmi atalakuldsok, a posztszocialista bizonytalansdg és a generacids tapasztalatok lenyomataként is. A hip-
hop egyszerre zenei irdnyzat és az egyéni identitdst a tdirsadalommal Gsszefoné ,kotGszovet™ a szegénység, a
kirekesztettség, a korrupcio, a statusverseny vagy a ,gettd” tapasztalatdanak kifejez6dése, amely régids szinten
is 6nall6 hiphopidentitdsokat hozott 1étre (Pasternak-Mazur 2009; Nikulin 2025).

Ebben a tagabb keretben a hirom esettanulmdany azt mutatja meg, hogyan valhat a rap sajatos, eltéré identi-
tasformdk médiumava. A magyar Dale zenéjében a Ferencvaroshoz kotédé szurkoldi identitds, a B-kozép ko-
z0sségi élménye és a modern futballal szembeni szkepszis kap sz6t, a ,,klub” mint ,kis haza” koré szervezve az
onazonossagot. A varséi Sokot pdlydja a lakételepi, ,blokowisko”-patriotizmustdl jut el egy tagabb, moralisan
és tarsadalmilag reflektiv, politikai szélsGségektdl elhatdrol6dd, ,modern hazafisigig”, amely egyszerre lokalis
(Ursynéw) és nemzeti horizontd. Az algériai Lotfi Double Kanon pélyaja pedig arra vilagit r4, miként kapcso-
l6dhat 6ssze a rap olyan szovegekkel, amelyek a muszlim valldasos 6nazonossagot hangsulyozzak, és a vallasos
életre buzditanak.

Noha a magyar és a lengyel posztszocializmus tarsadalomtorténeti parhuzamai, illetve az algériai-francia
diaszporakornyezet sajatossagai onmagukban is mélyebb elemzésre adnanak lehetéséget, meggy6zddésiink,
hogy az altalunk bemutatott esettanulmanyok ezek részletezése nélkiil is érvényes kovetkeztetésekhez vezet-
nek. A harom el6adé — Dale, Sokét és Lotfi Double Kanon — 9sszevetése igy is vilagosan kirajzolja, miként val-
hat a rap eltéré torténeti, tirsadalmi és kulturalis kozegekben egyarant erételjes identitdsképz6 és jelentésfor-
mélé médiumma. Ugy véljiik, ezek az eredmények nemcsak koherensek a nemzetkozi kutatésok f6 iranyaival,
hanem hozzdadott értéket is képviselnek a hazai szakirodalomban, amelyet a kozép-eurdpai és észak-afrikai
példdkkal parhuzamosan vizsgalt rapkultiira Gjabb értelmezési lehetéségeivel gazdagitanak.

A tarsadalmi, kulturalis és vallési kozegek nyilvdnvald kiillonbségei ellenére mindharom vizsgalt esetben ugyanaz
az alapmechanizmus rajzolédik ki: a rap mint kulturalis és diskurziv forma az azonossag fenntartdsanak, megerd-
sitésének, illetve adott kontextusban az ennek megfelel§ kritikai megnyilvanuldsoknak az eszkozeként miikodik,
mégpedig kovetkezetesen a tobbségi, domindns dramlatokkal szemben torténé 6n- és csoportszinti poziciondlds
szolgdlatdban. Mds széval rapjiik nem pusztdn leirja vagy reprezentélja az adott kozosségi identitast, hanem ak-
tivan részt vesz annak Gjratermelésében és normativ kereteinek kijel6lésében is, mikozben ellenpontként szolgal
a kiviilrdl érkezd — kulturdlis, mordlis vagy ideoldgiai — elvardsokkal szemben is.

E mechanizmus és a kiséré mintak Dale esetében — a szembehelyezkedés egyéb targyai mellett — elsdsorban
a modern futball f6sodratu fogyasztéi paradigmdjaval és annak kovetdivel szemben artikuldlédnak, amely so-
ran a rap a szurkol6i k6zosség autenticitasanak és bels6 kohézidjanak afféle védelmi eszkozeként 1ép fel. Sokédt
kapcsan ugyanez a dinamika a nagyvarosi létformaval, valamint az erkolcsi értelemben kiiiresedett, fogyasztoi
logika altal uralt tarsadalmi kérnyezettel szembeni kritikai poziciéban 6lt testet, amely tekintetben a nagyvaros
olykor diszlet, de mindenekelétt ellenpont. Lotfi Double Kanon esetében pedig a rap diskurzusa a nem muszlim
tarsadalommal és — talan még inkabb — a vallastdl eltdvolodo, identitasiban megingott muszlim fiatalsaggal
szemben jelol ki hatdrokat, hangstlyozva az erkolcsi és a valldsi 6nazonossig megtartdasdnak sziikségességét.
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Mindhdrom példaban kozos tehdt, hogy a rap nem elszigetelt esztétikai gyakorlatként jelenik meg, hanem
olyan identitdsképz6 médiumként, amely egyszerre szolgdl kozosségi 6nmegerdsitésre és kritikai elhatdrolo-
ddsra, alternativ értékrendet kindlva a domindns kulturdlis narrativakkal szemben.
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