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Es megmozdul a kép: a mozi térténete
a Perzsa-obhol arab monarchiiaiban'

Kaposi Ildiké
Budapesti Gazdasagtudomanyi Egyetem

A Perzsa-6bolben a mozi minden formajaban 6sszefon6dott a modernitas befogadasanak folyamataival,
amelyek feltételei kozott alakitottak ki és at a nemzeti identitasokat, hataroztak meg a fejlodési célokat,
és léptek kapcsolatba a transznacionalis kulturalis aramlatokkal. A film része volt a 20. szazad kozepén
kialakul6 vizualis kultaranak, ahol a miivészet, az épitészet, a divat, a média és a reklam mind hozzatett
valamit a modernizacio6 latvanyahoz. Az ezredforduld utan a feltorekvo régioban a film a ,,lathatésag iranti
vagy” (Akil 2016) kifejezésének médiuma lett, ahol a lathatésag kiilonb6zé stratégidaiban mind az eszté-
tika, mind a hatalmi viszonyok megjelentek. A hatalmi viszonyok szerepet jatszottak a mozi mint a mo-
dernitas eszkozének elfogadasaban, elutasitasaban vagy ellenérzésében. A nem egyenes vonala fejlodési
mintakban versengé gyakorlatok és ellentétes felfogasok tiintek fel arroél, hogy mi lehet a filmkészités tar-
sadalmi szerepe a Perzsa-6bolben.

Kulcsszavak: arab filmtorténet, modernitas, mozi, Perzsa-obol, vizudlis kulttra

Histories of Gulf Cinema

Gulf cinema in all its forms was intertwined with the processes of negotiating modernity, within whose
framework national identities were created and transformed, development goals were set and connections
were forged with transnational cultural currents. Film was part of Gulf visual cultures that emerged in the
mid-20th century, with art, architecture, fashion, media and advertising all contributing to local specta-
cles of modernisation. The new millennium saw the emerging region turn to film as a medium for express-
ing the “will to visibility” (Akil 2016), where both aesthetics and power relations manifested in various
strategies of visibility. Power relations played a role in the acceptance, rejection or control of cinema as
an instrument of modernity. Within non-linear patterns of development, competing practices and con-
flicting conceptions emerged regarding what the social role of filmmaking might be in the Persian Gulf.

Keywords: Arab film history, cinema, modernity, Persian Gulf, visual culture

1 Ez azirds a ,,Moving the Image: Film in the Arabian Gulf” cim{ tanulmény (in: Noha Mellor, ed.: Routledge Handbook
on Arab Cinema, pp. 338—348, Routledge, 2024) bévitett valtozata.


https://doi.org/10.55395/MK.2026.2.8

78 Kaposi Il1diké

Bevezetés

A Perzsa-6bol arab monarchidir6l makacsul tartja magéat az a nézet, hogy a térség kulturalisan elmaradott,
természeti és miivészeti szempontbdl is kies sivatag, ahol torzsi szinten megrekedt, konzervativ, patriarchalis
tarsadalmakban élnek az emberek. A negativ megitélés nem djkeletdi: a palesztin karikaturista Naji Al-Ali az
1960-as évek Kuvaitjiban toltétt idébél sziirte le, hogy ,,a konzervativ Obél-arabok a Nyugat talpnyaléi, akiket
szexudlis elfojtés, kettds mérce és tudatlansag gyotor” (Haugbolle 2013: 239).

Nem meglepé hat, hogy a kritikusok ma is kigiinyoljak a maradi Perzsa-6bol tjgazdag lakoéit, a kulturalis im-
portcikkek lelkes fogyasztoéit, amiért egyaltalan esziikbe jut, hogy hozzategyenek valamit az arab vagy a globa-
lis mozgdkép-kulturahoz. Mikor 2022-ben a Dubai Bling cim( gazdagreality felkeriilt a Netflix legnézettebb
msorainak listdjara, a kritika a sorozat talmi jellegét egyenesen a helyi filmipar csokevényességével kapcsolta
ossze: ,A szabad véleménynyilvanitds terének hianya nyilvanul meg abban is, hogy az orszagban nem késziilt
még olyan film ..., amelyre felfigyeltek volna a nemzetkézi porondon.” Eszerint az Obél orszagairél a kozénség
nem lathat mast, mint mesterkélt proméciés anyagokat.? A kormdanyzati ellenérzés alatt tartott nemzeti mérka-
épités domindlja a nemzetkozi terjesztésre szant vizudlis termékeket, amelyekben nincs tere a megjelentetett
tarsadalmak Gszinte feltdrdsanak. Pedig — ahogy a jelen irds bemutatja — a film histéridja a Perzsa-6bolben izgal-
mas torténeteket kindl arrdl, ahogy a kis népek navigilnak a modernitds dramlatain, és vizudlis kultura terem-
tésével prébaljak novelni a geostratégiailag kulcsfontossagu régié lathatosagat.

A film és a petromodernitas

A mozi a 20. szazad kezdetétdl 6sszefonddott a modernitdssal a Kozel-Keleten, ahol a médiumot és gyakorla-
tait is a modern szerves részének tekintették. Walid El-IKChachab (2015: 44.8) a mozit ,,a modernitdssal torténd
egyezkedés els6dleges helyszinének” nevezi, mivel a filmek narrativ tartalma vitakat inspiralt, a mozi intéz-
ménye pedig kulturalis valtozasokat hozott. A filmkészités 6nmagaban a modern gyakorlati cselekvést jelezte
évtizedeken at, és a mozi egyszerre népszerUsitette és idézte meg a modernitast, hogy mint a modernizacié
kivaltotta tarsadalmi-kulturalis kihivasokra érzékeny médium megprébalja enyhiteni a nyugtalansagot, ame-
lyet a hagyomanyos rend és értékhierarchia megrendiilése okozott.

Ezek a folyamatok megkésve és kevésbé markdns médon bontakoztak ki az Obél-régiéban. Az 1960-as és
az 1970-es években az Gjonnan meggazdagodott Obél menti orszagok az infrastruktira fejlesztését, a varosok
atalakitdsdt és a kiterjedt j6léti rendszer bevezetését tekintették az allami irdnyitdst modernizacié kulcsanak
(Heard-Bey 1982, Al-Rasheed 2010, Jones & Ridout 2015, Al-Nakib 2016). A nemzetépitési projektek kezdeti
eszkoztaraban nem jutott szerep a filmipar fejlesztésének, és a filmezés az amat6rok, a hobbifilmes magénsze-
mélyek és az olajcégek tevékenysége maradt.

Ennek eredményeként — néhany kivételts] eltekintve — az Obsl Menti Egyiittmtikodési Tandcs (Gulf Coopera-
tion Council, GCC) orszégai kimaradtak a 20. szdzadi arab film torténetébdl. A helyzet irénidja, hogy a digitalis
korszak elétti film gydrtdsdhoz sziikséges mlianyagokat olajszarmazékbdl allitottdk el§, annak nyersanyagdban
pedig nem sziikélkodik a vidék. Ilyen filmre rogzitették az Obolrdl késziilt elsd vizudlis felvételeket, amelyek
mindegyikét a terjeszkedd rivalis eurdpai nagyhatalmak kovetei készitették. A helyiek csak évtizedekkel kés6bb
kezdték a forgatast, igy a film kezdete a mozik megnyitdsdra korlatozédott, amit végiil az olajpoomnak készon-
hetd atalakulds professziondlis rogzitése, illetve a valtozasokat megorokiteni kivané amat6r kisérletek kovettek.

2 Fahim, Joseph: Dubai Bling: Glitz, glamour and the shallow lives of the Nouveau Riche. Middle East Eye, 16 November
2022, https://www.middleeasteye.net/discover/netflix-dubai-bling-review-glitz-glamour-nouveau-riche.

3 A sorozatrdl irt magyar kritika is azt feltételezi, hogy Dubaj véarosa fizetett a vagoképekért, illetve a szerepl6k Dubajt
mint befektetési lehet6séget rekldmozé szavaiért. TGR: Szupergazdag arabokkal és afrikaiakkal tdmad a Netflix. Index,
2022. november 9., https://index.hu/fomo/2022/11/09/netflix-luxus-sorozat-reality-valosagshow-dubaj-afrika/.
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Kulturalis valtasok: a film szinterei

A mozivolt az ,,olajkapitalizmussal” érkezé elsddleges kulturélis forma (Oruc 2020: 14), amely megjelenésében szim-
bolizélta a brit imperializmus, az amerikai kockézati t6ke és a Perzsa-6bol hagyomdnyainak metszéspontjiban for-
malédo Gj petrokultarat. Szaid-Arabidrdl gyorsan elterjedt, hogy kormdanya betiltotta a nyilvanos filmvetitéseket,
mert azok ,artalmas hatdssal vannak az iszldm erkolcsre” (Huth 1952: 52). A mai GCC-t alkot6 tobbi orszagban
viszont az idébeli eltérések ellenére a mozi elterjedése hasonlé mintat kovetett: a filmvetités atkeriilt a magénszféra-
bdl a kozszféraba, a forgalmazasban pedig a kormanyok monopdéliumot biztositottak a helyi kereskeddcsaladoknak.

A filmet koran meghonosit6 orszagokban, Bahreinben és Kuvaitban az 1930-as években a filmeket jellemzden
ajoméduak — a brit gyarmati adminisztratorok és a helyi uralkodé elit — otthonaiban tartott magénvetitéseken
élvezhették. Az 1940-es évekre azonban a mozi egyre nagyobb teret nyert mint a nagykézonség szérakoztatdsa-
nak jelent6s 4j formdja. Népszertiségének koszonhetben valtozott meg a kozvélekedés a ,modern szérakozas”
fogalmarol (Fuccaro 2009: 200) Bahreinben, ahol a févéros kozéposztéalybeli fiataljai szamara a szabadidé uj-
modi eltoltésének meghatarozo elemévé vilt.

Kuvaitban 1942-t6l egy baszrai vindormozis szervezett havonta szabadtéri vetitéseket a varos szivében, ahol a
tizezres nagysagrendd kozonség egy kozépiilet falara vetitett filmeket nézhetett ingyen (Al-Nakib 2016). A Szer-
z6déses Sejkségek (a mai Egyesiilt Arab Emirségek) koziil Sardzsa biiszkélkedhet azzal, hogy az 1940-es években
megnyitotta az els6 mozit. A Royal Air Force Cinema a brit légierd helyszinen dllomésoz6 tagjait szolgilta, de
hetente egyszer nyilvanos vetitést tartott a nagykozonségnek, akik tomegével 6z6nlottek a szabadtéri 1étesit-
ménybe, hogy a kitiriilt kerozinos kanndkbdl kialakitott iil6helyekrdl nézzék a fehér falra vetitett filmeket.* Abu
Dhabiban az 1960-as évek elején az ADMA olajcég vezetése heti egy-két szabadtéri filmvetitést tartott az al-
kalmazottaknak (Bani Hashim 2019), és a szabadtéri vetitések révén terjedt el a filmnézés Katarban is, ahol az
1950-es években a Qatar Petroleum Company jatszott filmeket az alkalmazottaknak a céges szabadtéri moziban.’
Ugyanezen évtized elején kezdédtek Omanban is az elsé filmvetitések, amelyeket a brit konzulatus szervezett
az uzleti, a politikai és a torzsi eliteknek.® Az 1950-es évek végére a szultdn palotdjaban is tartottak vetitéseket
a helyi méltésagok szamara, a véllalkozo szellemi indiai konzulatus pedig egy 1épéssel tovabbment, és beléps-
dijat szedett az indiai jatékfilmek kozonségétsl. A magan- és félnyilvanos vetitések utan az 1960-as évek elején
a Petroleum Development Oman (PDO) olajcég nyitott egy szabadtéri mozit, de a vetitések kozonsége tovabbra
is a PDO-alkalmazottakra és az omdni katonasagra korlatozédott.

A helyi elit prébalta megakadalyozni, hogy a mozi valédi nyilvanos szérakozassa valjon. A Bahreinben dolgo-
z6 brit gyarmati adminisztratorok riadtan figyelték, mennyire vonzza a mozi a helyieket, és a filmek betiltdsa vagy
legalabbis szigord cenzurazasa mellett kardoskodtak (Oruc 2020). Kuvait uralkodéja szintén ellenezte kezdet-
ben az iizleti alapon miikodtetett filmszinhdzak megnyitdsat, bar 6 maga és az uralkodé csaldd mas prominens
tagjai otthonaban volt hazimozi.” De a mozival szembeni fenntartasok hamarosan elmultak, ahogy a fejlédési
modernizacié végigsoport az orszagon. Az dllam monopdliumot adott a filmek forgalmazasara és vetitésére a
helyi keresked6knek, akik olykor az uralkod¢ csalad fiatal tagjaival tarsultak.®

4 Stewart, Ashleigh: ‘Sharjah Paramount” the story of the UAE’s first cinema, a meeting place for British servicemen and
locals. The National, 7 May 2020, https://www.thenationalnews.com/arts-culture/film/sharjah-paramount-the-story-of-
the-uae-s-first-cinema-a-meeting-place-for-british-servicemen-and-locals-1.1015819.

5 Interview with Hafiz Ali Ali (2017), Media Majlis Museum, https://mediamajlis.northwestern.edu/en/explore/explo-
re-content/2018-18-1-interview-interview-with-hafiz-ali-ali-abdulla-hafiz-ali-ali-the-media-majlis-at-northwestern-uni-
versity-in-qatar-2017-2018-18.

6 Sultan, Abdulreda: A Brief History of Cinema Oman. Majlis Alkhownji, 13 September 2020, https://www.youtube.com/
watch?v=a1k9Xq9mZqU.

7 Abdullah Mubarak Al-Sabah palotijiaban a mozi falait rézsaszatén karpit boritotta, az oszlopokat pedig arany rézsa-
agak fontdk korbe (Bruins Allison 1994).

8 Az 1954-ben alapitott Kuwait National Cinema Company (Cinescape) részvénytarsasag 50 évre szol6 kizdrdlagos enge-
délyt kapott. A Bahrain Cinema and Film Distribution Company (Cineco) 1967-es alapitasat kovetGen elészor felvdsarolta
vagy lizingelte az 1950-es évek 6ta miikod6 néhany mozit, amelyek mellé Gjakat is épitett.
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A kaotikus, kényelmetlen vagy kevéssé higiénikus — de magnesként vonz6 — néz6i élményt nyijtéd szabadtéri
és ideiglenes vetitéhelyeket felvaltottak az 6nallé mozik, amelyeket a frissen fiiggetlenné valt Obsl menti mo-
narchidk épitett kornyezetét dtalakité modernista épitészeti hullam részeként haztak fel. Roberto Fabbri és
Sultan S. Al-Qassemi (2022) olvasataban a 20. szazadban a modernista épitészet volt az Obol-varosok globa-
lis ambicidinak nyelve. A mozik beton drnyalati homlokzata hirdette és megidézte a modernitast, mig a benti
vasznakon vetitett indiai, egyiptomi, eurépai és hollywoodi filmek segitettek feldolgozni és enyhiteni a sodré
tarsadalmi-kulturalis valtozasok okozta stresszt. Oly nagy volt a mozik jelentette ,modern szérakozast” 6vezd

»kulturdlis izgalom” (Al-Sager 2014: 8), hogy a filmszinhédzak épiiletei megjelentek a — szintén a modern mobi-
litds termékeinek és szimbdélumainak tekinthet6 — képes levelez6lapokon is, mint a nemzeti identitas kifejezé-
sei és a kulturdlis értékek hordozéi (Al-Rais 2009).

Az 6nallé moziépiiletek megjelenése segitett abban, hogy a filmnézés allanddsult, rendszeres szokassd val-
jon. A moziterek megtoltése azonban a modernitds azon élményeit tiikkrozte, amelyek hatterében az allampol-
garsag és a tarsadalmi helyzet szerinti szegmentacié hiizédott meg. A petromodernitds Obél menti varosait
olyan teriiletrendezési politikak alapjan tervezték Gjra, amelyek a varosrészeket dllampolgarok, kilfoldiek és
munkdsok szamara fenntartott teriiletekre osztottdk fel, és kevés lehetdséget hagytak a vegyiilésre. A mozi
mint megfizethet6 nyilvdnos szérakozas a ,sokszintiség tereiben” kapott helyet (Al-Nakib 2016: 48), azonban
a kiilonféle régiok filmjeire specializalédott kinalat eltéré kozonségszegmenseket szolgalt: egyes mozik kizaré-
lag amerikai és eurépai, méasok indiai és arab filmeket vetitettek. A differencialt jegyarak révén a tarsadalmi-
gazdasagi helyzet is kihatott a mozildtogatds élményére, és ez a jelenség nem volt Gjkeletli: mar a szabadtéri
vetitések idején is lehetéségiik volt a nézéknek, hogy felarért cserében kiemelt helyrél, egy ladan tilve nézzék a
filmet, ha a homok vagy a beton placc nem volt kielégit5.’

Az ezredforduléra aztdn a modernista 6nallé moziépiiletek tobbsége elhagyatottd valt, bezartik vagy lebon-
tottak 6ket, mikdzben az Obél-térség Gj narrativakat keresett a hagyomanyok és az identités Gjragondoldsahoz.
A mozik ma mar multiplexek a terebélyes bevasarlékozpontokban, a kortars urbanitds esszencidlis tereiben.
Belesimulnak a ,,szupermodernitdsba” (Elsheshtawy 2019: 2), ahol a vérosi terek megkiilonboztethetetlenek a
latvany céljait szolgalo repterektd], szallodai elécsarnokoktol vagy hipermarketektdl.

Az Obol atalakulasanak vizualis megorokitése: a korai filmdokumentacio

A forgalmazdashoz és a bemutatdashoz hasonléan a Perzsa-6bolben rogzitett mozgoképes felvételek kezdetei is
nyugati laitogatdkhoz, illetve lakosokhoz vezethet6k vissza. Bahreinben az 1930-as években a brit politikai kép-
visel rezidencidjan tartott maganvetitések részeként bemutattak ,aktualitisokat” (actualities) is, azaz a helyi
eseményekrol és nyilvanos osszejovetelekrdl késziilt rovid felvételeket, amelyeket a politikai képviseld felesége
forgatott. Firat Oruc (2020) ezeket az aktualitdsokat a késé gyarmati korszak héazifilmjei mtifajaba osztalyozza,
vagyis olyan amatdr filmeknek tekinti, amelyek figyelemre mélté nyilvinos eseményeket és a helyi lakossdggal
tortént ,etnografiai” taldlkozdsokat rogzitenek.

Mai szemmel nézve az elsé tipusu tartalom megfeleltethet6 a hireknek, vagy inkdbb a birodalmi és a helyi
hatalmassdgok nyilvanos szerepléseir6l késziilt PR-felvételeknek. A masodik tipus inkdbb a soft newst idézi a
felvonultatott egzotikus tdjakkal és helyi érdekességekkel, mint a tengeren ringat6zé dhow hajdk, a gyongyha-
laszat, a tevegelés, a beduin satrak, a l6versenyek, a vadaszatok, az eskiivék, a vallasi tinnepek és az uralkodoéi
felvonuldsok. A filmes életképek nem voltak megrendezettek, ilyen értelemben valds betekintést engedtek a
félgyarmati hétkoznapokba, beleértve a nék és a rabszolgak megjelenését is, akik pedig gyakran hidnyoznak a
Perzsa-6bol orszagainak hivatalos krénikaibél. Ugyanakkor a révid némafilmek bar a dokumentalas vagyaval
sziilettek, mégis az imperialista tekintet leképz6dései, mivel a kamera mogott allé né laitdsmoédjaban megmutat-
kozott kivaltsagos helyzete (Oruc 2020). A gyarmati hdzi filmekben szerencsésen megorokitett érdekességeknek

9 Crane, Kelly: Father of UAE Cinemas. GulfNews, 29 October 2018, https://gulfnews.com/general/father-of-uae-cinemas-1.940084.
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egy tart6s hatasa mindenképp lett: sok beépiilt abba a vizualis repertoarba, amellyel az Obél-orszagok elésze-
retettel jelenitik meg nemzeti 6rokségiiket és identitdsukat. A sivatag, a tevék, a dhow hajok, a solymaszat és a
hagyomadnyos viselet a mai khaleeji, azaz Obél menti turista szuvenirek kedvenc motivumaiva valtak.

Az Obél korai vizuélis megérokitésének masik forrasat az olajcégek produkcidi jelentették. A késé gyarmati
korszak hazi felvételeitdl eltéréen ezek a filmek professziondlis kivitelezésben késziiltek a brit és az amerikai
olajcégek PR-stratégidjanak részeként, amely a helyi elit jéindulatdnak elnyerését és megtartasat, az alkalma-
zottak képzését, a vallalati csapatszellem erdsitését, illetve a tobb ezer kilométer tavolsagban tartézkodé igaz-
gatdsagi tagok kielégitését célozta. Az olajipari dokumentumfilmek a hagyomanyos helyi jeleneteket és hely-
szineket arra hasznaltdk, hogy kiemeljék a kontrasztot a modern fejlédés csodaival, amelyeket a kdolaj — és az
olajipari létesitményeket épité és tizemeltet vallalatok — hoztak el a Perzsa-6bolbe. A dokumentumfilmek f6
tizenete a kGolajtermeld orszag atalakuldsa volt, ennek hangstlyozdsahoz allitottdk szembe egymassal a sivata-
gi homokot és az aszfaltutakat, a dongolt fald hazakat és a betonépiileteket, a tevéket és az autdkat, a bazart és
az élelmiszeriizleteket, a régi arab varosokat és a modern, az olajcégek éltal tervezett negyedeket, hogy a nézé
racsodalkozhasson Ardbia nagyléptékii fejlédésére. A vizudlis kultiira bevetésével népszertsitették a tarsadal-
mi és a technoldgiai valtozasokat, illetve az olaj transzformativ erejének koszonhet6en megjelent modern élet-
stilust, mikozben orientalista és kolonialista toposzok és szimbdlumok elegyére épitettek.

A vizudlis felvételek dltal kozvetitett informdciok olyan értelemben pontosak voltak, hogy a brit tulajdond
Kuwait Oil Company — hasonléan a kiilfoldi tulajdontt Bapco, Aramco, Conoco és PDO véllalatokhoz — valé-
ban befektetett a feltarasba, majd a hatalmas olajtermelé infrastrukturak kiépitésébe és tizemeltetésébe. A késé
gyarmati hdzi filmekhez hasonléan a gond itt is a megszdlitds volt, vagyis az, hogy a képek stratégiai és reto-
rikai funkciéi révén a filmek egy bizonyos értelmezésre invitdltak. A dokumentumfilmek a brit és amerikai
olajvallalatokat progressziv, modernizdlé eréként dbrazoltik, amelyek technolégiai fejlédést és tarsadalmi fel-
vilagosodast hoztak a hagyomdanyokhoz lancolt helyi arab kultirakba. A valésagban a koncesszidkért versengé
nyugati vallalatok korében ltaldnos volt a vélemény, hogy a sivatagi olaj béséges természeti 6rokség egy olyan
f6ldon, amelyet véletleniil épp Obél-arabok laknak. A helyi lakosség sem talalékonységgal, sem kemény munka-
val nem jarult hozz4 a sikerhez; az olajcégek vallaltak az 6sszes kockazatot, fektették be a pénzt és teremtettek
értéket a kdolajbol a kapzsi helyi hatalmassdgok szdmara (Yergin 2008). Mindezt természetesen nem lehetett
kimondani a filmekben. Ehelyett az olajipari dokumentumfilmek Ggy mutattak be a Perzsa-6bol allamait, mint
egyenrangu partnereket a modern vildgkereskedelmi rendszerben, és kitiintetett szerepet adtak a helyi ural-
koddknak, akik bolcs vezetésével lépkedhettek népeik elére az olajcégek altal lehet6vé tett modernizacio atjan.

Mona Damluji (2013) szerint az olajipari dokumentumfilmek dbrazoldsai a neokolonialista képzeletvildgot
taplaltak. A képeket ugyan a Perzsa-6bodlben rogzitették, de a felvételek értelmezését a brit férfi narrdtor hang-
ja végezte. A szigordan ellen6rzott narrativabdl nagy sikertorténetek bontakoztak ki, amelyek megerésitették a
nyugati olajcégekkel karoltve munkélkodo helyi rezsimek vezetd szerepét a fejlédésben. A dokumentumfilmek-
bél kihagytdk a faji és a tirsadalmi-gazdasagi egyenl6tlenségeket, a marginalizal6dast, valamint a filmre vitt
kiilszin mogott kavargé tarsadalmi és politikai fesziiltségeket.

A dokumentumfilmeket tényszer( és ismeretterjeszté munkakként hirdették, nemzetkozileg terjesztették, és szer-
te a vildgon vetitették mozikban és egyéb helyszineken, példaul iskoldkban, egyetemeken, filmklubokban (Damluji
2018). A filmek novelték az Obol ismertségét, de tartalmukat stratégiai szandékkal allitottak 6ssze a kiilfoldi szak-
emberek, akik az elitek érdekeit népszerisitették. A korai filmemlékek egyik tipusiban sem a helyiek beszélték el
sajat torténeteiket; 6k hattéralakok és passziv befogadék maradtak az orszagukat felforgaté valtozasok kozepette.

Film az alakul6 vizudlis kultiraban

Az Obél kulturaja térténetileg a szobeliségen és a hallhatésagon alapult, a vizualitdsnak nem sok szerep jutott
benne. Az Arab-félsziget lakossagdanak dominans kifejezési formai a koltészet, a széban atadott torténetek, a

népmesék, valamint a zene és a tanc voltak. A szébeli hagyomdany koltéi és narrativ formdi ,fest6i” kifejezések-
kel éltek (Ingham 1993: 18), de a tényleges képalkotas a kézmiivességre és az anyagi kultura elemeire, példdul
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a textilszovésre korldtozdédott. Ez az 6rokség tikrozddik a mavészetet jelent6 arab fann szé helyi hasznalata-
ban, amely leginkdbb a zenéhez kapcsolodott (Hussain 2012).

»Nem volt a festészetnek vagy a rajznak hagyoménya abban a zord sivatagi tdirsadalomban” — mondta a kuvaiti
miivész és gy(ijt6, Tareq Rajab az olajkorszak el6tti id6krél (idézi Hussain 2012: 17). Szavaiban visszakdszon az
a szemlélet, amely a tablaképfestészetet 9sszekapcsolja a miivészeti modernitdssal, amely a médium és a techni-
ka importjaval érte el az Obol-vidéket. Az elmozdulas a vizualitas és a nyugati esztétika, illetve a modern m-
vészet felé az olajkorszak kulturdlis atalakuldsaival kezd6dott. A miivészetek felviragzasat segitette a modern
oktatasi rendszer intézményeinek felfejlesztése, a kiilfoldi miivészeti tanulmdanyokra adott dllami 6sztondijak
létrejotte, valamint a helyi miivészeti tarsasagok megalakuldsa (Ali 2001).

Két pontot érdemes kiemelni a korai khaleeji miivészvilagrdl, mert ezek olyan mintakat hoztak létre, amelyek
a helyi film fejl6désében is visszatértek. Az egyik azt mutatja, hogy a miivészeti hatdsok dramldsdnak irdnya
sokkal dsszetettebb volt, mint a nyugati centrumbél az Obél-periféridra tarté egyenes. A koran fejlédésnek
indult Obél menti orszagok mtivészeti intézményeinek létrehozdsaban dénté szerepet jatszottak az egyiptomi
szakemberek, és késébb ezek az orszagok szolgiltak mintaként az Obsl mds részein megjelend kulturélis
kezdeményezésekhez. Igy az 1960-as években az alkotémiihely mint a képzémiivészeti iskoldt helyettesits
intézmény elterjedése a régié akkori vitathatatlan kulturalis vezet6jétél, Kuvaitbol indult, a gyakorlatot késébb
innen vette at Katar, Oman és az Egyesiilt Arab Emirségek (Ali 2001). Masodszor, a miivészek elészeretettel
valasztottak helyi témadkat, fiiggetleniil az egyéni (példaul figurativ, absztrakt, realista, sziirrealista) stilusoktol.
Az elsd festégeneraciok sajat kozosségeik életét akartak megorokiteni, mikozben a vdszonra vitt jelenetek mar
eltiinében voltak az olajkorszak generacidinak élettapasztalatibol. Erés késztetést éreztek, hogy rogzitsék,
dokumentdljak és megdrizzék az shonos kulturat a kilfoldi kultira térhéditasdval szemben, mikozben a
rogzités eszkozei is kulturalis importként érkeztek a Perzsa-6bdlbe.

A magaskulturalis presztizst szimbolizal6 képzémiivészet csak egyike volt a khaleeji vizualis kulttra szazad
kozepén megjelend 4j elemeinek. Laura Hindelang ,irizal6 hatdsrdl” beszél a vizudlis kultara atalakuldsaban,
amelyet a kéolaj azon tulajdonsiganak tulajdonit, hogy ,erételjes esztétikai, anyagi és vizudlis jelenléttel vagy
rezonancidval bir a képekben, a médidban, az épitett kornyezetben és dltaldban a térben” (Hindelang 2022: 14).
A muvészetek, az épitészet, a divat, a média és a reklam mind hozzatettek a modernizacié latvanyahoz, amelyet
a tarsadalmak bels6 kozonségének, illetve a globalis szintérre, kiils6 fogyasztasra hoztak létre.

A fényképezést — beleértve az akkor még driga szines valtozatot is — az 1950-es évek 6ta széles korben hasz-
naltdk mind az olajcégek, mind a kormanyok az Obél-orszégok valtozasdnak megorokitésére. Kezdetben kiil-
foldi fotésok kaptdk a megbizasokat, de ahogy szinre léptek a helyi szakemberek, 6ket is felkérték, hogy legye-
nek részei az 4j Obél vizudlis megjelenitésének. Az iparagi vagy korményzati megrendelésre késziilt képek a
hivatalos narrativikat kozvetitették, de ezekkel parhuzamosan fotéztak magdnszemélyek is — mint a korab-
ban idézett Tareq Rajab —, akiket olyan részletek is érdekeltek, amelyekkel a hivatalos foté nem foglalkozott.

A filmnek is jutott szerep az alakulé vizudlis kulturdkban, de a technolégia haszndlata nagyobb eréforréso-
kat és szakértelmet igényelt, ami gatolta elterjedését. Igy az 1960-70-es években az orszagos televiziéadé'® lett
a mozgbképek helyi gyartdsanak vezet6 intézménye. Minden Gjonnan létrehozott dllami csatorna szigord kor-
madnyzati ellendrzés alatt 4llt, és szolgdlta a nemzetépitést, a fejlesztési elképzelések népszerisitését, illetve az
uralkoddk legitimalasdt. Néhdny évvel az alapitds utdn mind attért a napi néhdny 6ranyi fekete-fehér addsrol
az egész napos szines sugarzasra. A televiziézas korai fejlédését segitette az Obol-orszagok kozoétti egyiittm-
kodés is, példaul 1969-1972-ben, amikor Kuvait technikai és igazgatasi segitséget nyujtott a televizié beindi-
tdsahoz és iizemeltetéséhez Dubajban (Khalil 2020).

A musoridét jellemzden helyi gyartasu hir- és szérakoztaté misorok, valamint az arab vilag és mas régiok
(tele)vizudlisan fejlettebb részeibdl nagy mennyiségben importalt miisorok toltotték ki, mig gyokeret nem vert

10 A kuvaiti allami musorszolgaltaté Kuvait Televiziét 1961-ben alapitottak, ezt kovette Szatd-Arabia Al-Saudiyya csa-
torndja 1963-ban, az Egyesiilt Arab Emirségek TV 1969-ben, a Katar Televizié 1970-ben, a Bahrain Televizié 1973-ban,
majd az Omdn Televizié 1974-ben.
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a hazai gyartds. Kuvait ismét a regiondlis uttord szerepét jatszotta, amikor kordn, mar 1964-ben belefogott a
tévésorozatok gyartisaba. Lehetett drama vagy vigjaték, a musalsalat rovid sorozat a foldfelszini sugdrzasa
televiziés korszak kiemelked fikciés miifajava valt az Obolben, és népszertisége megmaradt a miéiholdas
televiziozas korszakdban (vagyis 1990 és 2010 kozott) és a mai, online tartalmak és streamingszolgdltatdsok
altal domindlt éraban is. Tartds vonzerejiiket annak tulajdonitjdk, hogy ezek az alkotasok képesek kifejezni az
Obél valésaganak részleteit. A sorozatokat helyi allampolgarok készitik helyi dllampolgaroknak, és a hétkoz-
napi élet kiillonb6z6 aspektusait, igy a dialektust, a viseletet és a viselkedési normékat dbrazoljak, amelyekkel
a helyi kozonség azonosulni tud (Holes 2005).

A viragzasnak indult khaleeji média elGsegitette a kiilfoldi képek nagyszabast bedramlasat. A vizudlis
atalakulasban segitett tovabba a tervezdgrafika és a tipografia alkalmazott mivészetének helyi haszndlata
is. A tervez6i munkat altalaban arab bevandorldk végezték, akik a helyi konyveket, médiamarkajeleket és az
Ujsagok fejléceit tervezték. Ezen tulmenden — ahogy a Perzsa-6bol a globalis kereskedelem egyre fontosabb cso-
moépontjava valt — a régiéban megtelepedé multinacionalis vallalatok arab vizudlis identitast akartak kialaki-
tani, amihez sziikség volt egyebek mellett a markajeleik arab nyelv(i adaptacidjara is (Shehab & Nawar 2020).
A kereskedelem hozta magdval a reklamot, a promdcids tizenetek eldrasztottik a médiat és a varosok épitészeti
atalakuldséaval létrejott nyilvanos kidllitasi tereket. A hirdetéseket lokalizalni kellett az arab fogyasztdk sza-
mara, amihez arabositottdk a nyelviiket és finomhangoltdk a vizualis elemeket, hogy kompatibilisek legyenek
a helyi kulturélis sajatsagokkal.

A mogottes lizeneten azonban nem nagyon kellett igazitani: az olajkor modern életstilusdnak lényegi eleme
volt a fogyasztds, és mindenkinek jutott egy szelet a nemzeti fejl6dés tortdjabol, amelyet a tudomdnyt és a tech-
nolégidt megtestesit6 fogyasztasi eszk6zok és modern szolgéltatdsok megvasarlaséval az otthondban élvezhe-
tett. A fogyasztéi kultdra és az azt — képekkel — népszer(sité reklam olyan kornyezetet teremtett, ahol a mo-
dern életstilus 4jmddi gyakorlatai nyilvanosan lathatéva valtak. Bahreinben és Kuvaitban gyakori latvannya
valt, hogy a helyiek amerikai autékkal furikaznak a varosban, a fiatal férfiak a nyugati divatnak megfelel6en
farmerben jarnak, a lanyok pedig fedetleniil hagyjak a hajukat, ,igy szabaditva fel magukat a hagyomanyos fej-
kendd viselése aldl” (Najdi & McCrea 2012: 67).

A filmnek megvolt a szerepe az urbinus petromodernitas hedonista képét kozvetits 4j vizudlis kultardkban.
Lehet, hogy az olajcégek és a kormdnyzati biirokracia képzési és PR-célokra haszndlta, de a moziban mint a sza-
badidé eltoltésének kozponti szinterében az olyan népszeri szérakoztaté mifajok uralkodtak, mint a hollywoodi
produkcidk és az egyiptomi musicalek. A mozgdképek ,uj életstilusok nagykoveteiként” szolgaltak (Fuccaro
2013: 62), és maguk a vetit6termek is fontos feliiletei voltak az arucikkek reklamjainak, kiilondsen miel6tt a tele-
vizié domindns médiumma nétte ki magat (Badran 2014).

Miutdn a nemzeti mlisorszolgaltaték megerdsodtek, intézményes hatteret tudtak biztositani a filmgyartas-
nak is. 1981-ben a kuvaiti Informdciés Minisztérium felavatott egy filmépiiletet, amely a régié filmipari igényeit
is ki tudta elégiteni a dokumentumfilmek és az egész estés jatékfilmek gydrtasdra alkalmas létesitményekkel,
amelyeket a maginszektornak is bérbe adtak. Az 1983-ban épiilt szatd-ardbiai Rijad Televiziés Komplexum-
ban hdrom filmgyértdsra alkalmas stadi6 is 4llt (Beayeyz 1989). Az 1980-as években mdr felmerilt a gondo-
lat, hogy a filmes és a televizids produkciokat jobb lenne magincégek kezébe adni, mint a biirokratikus allami
misorszolgaltaté intézményekre hagyni. Mégis tobb mint két évtized, egy masodik Obél-hébort és egy média-
technoldgiai forradalom kellett ahhoz, hogy a filmgyartasrdl sz6tt dlmok valéra véljanak. Addigra pedig Dubaj,
Abu Dhabi és Katar vette at az Obol kulturalis Gttéréjének szerepét.

A lathatésag akarasanak diadala

Az Obél kis nemzetei a fiiggetlenség elnyerése 6ta vigyakoznak az elismerésre, f6ként arra, hogy a régiéban
meghatarozé nyugati er6k méltanyoljdk 6ket. A film a nemzetkozi elismertséget biztosité kulturalis dnrepre-
zentdcid idedlis eszkoze. A filmkészitéssel kifejezhetd a ,lathatdsag iranti vagy”, azaz a vagy és a kapacitas arra,
hogy ldssanak minket és szdmitsunk (Akil 2016: 43). Az Obél-orszagok lathatésdg irdnti vagya dsszefonédik



84 Kaposi Il1diké

azzal a bels6 késztetéssel is, hogy a kiilfoldiek helyett 6k maguk beszéljék el a régio torténeteit, amivel a helyi
lakossag statusdn is javitandnak: statisztabdl a vizualis narrativik alkotdjava emelnék Sket. Az 1960-as és az
1970-es években kilf6ldon tanult elsé generdacios filmesek mar értették, hogy milyen szerepet jatszhat a film
a tdrsadalmaik felemelésében és a modern orszagimazs kiilfoldi terjesztésében (Murad et al. 2022). Az alkotéi
vagyak nagyléptékii megvaldsitdsa azonban csak az Gj évezredben kezdett format dlteni, amikor a film az 4j
korményzati politikak sarokkovévé vilt.

Abu Dhabi, Dubaj és Katar kormanyai elsékként karoltdk fel a filmet mint az 4j lathatéséagi stratégia részét,
amely beleillett az olaj utdni jovorél szott tervekbe. Szatd-Arabia 2017 utdn jutott ugyanerre a felfedezésre,
amikor tobb mint harom évtizedes sziinet utan legalizalta a nyilvanos vetitéseket a mozikban. A 2000-es évek
6ta elszaporodott GCC kormanyzati stratégiai dokumentumok kozéppontjaban a gazdasag diverzifikdldsa, a
szénhidrogén-fiiggdség megsziintetése allt. A kreativ ipardgakat — koztiik a filmet — olyan globdlis noévekedé-
si teriiletként azonositottdk, ahol a nagyberuhdzasok tdgabb gazdasdgi hasznot is hozhatnak (Government of
Abu Dhabi 2008). A nemzeti filmipar létrehozasa ugyanakkor a nemzetépités, a tarsadalmi kohézio, illetve a
kulturdlis 6rokség megbrzésének céljait is szolgalta.!* A film kormdnyzati instrumentalizaldsa miatt az elem-
z6k az Obél filmipari kisérleteiben lattak a globalis kulturélis ambicidkat elémozdité kulturalis diplomdcia,
az imazsépités, a soft power kiterjesztése, valamint a virosmarketing jeleit is (Eggeling 2017, Saberi et al. 2018,
Galeeva 2022). De a film tovébbra is leginkdbb az olaj utdni gazdasdg bevételi forrdsdnak szamit, semmint a
soft power eszkozének vagy miivészi'? kifejezési formanak (Yunis & Hudson 2021).

A 21. szizadra az arab média ,centrifugélis pontjai” az Obél felé mozdultak el (Dickinson 2018: 115), amely-
nek orszagai készek voltak atéllni a ,,szellemitulajdon-alapt gazdasagra” (Khoury 2009). A GCC koz6s piacként
kezdett miikodni: 6sztonozte a lakossag, a téke és az druk szabad dramlését a tagok kozott. Bar a filmipari infra-
strukttra kiépitése az Egyesiilt Arab Emirségek és Katar vezetésével tortént, az Obsl minden filmese és filmipari
vallalkozasa kiilonleges statust kapott, amellyel a filmfesztivali részvételt, a képzést és a koprodukcids lehet6-
ségeket tdmogattdk, igy lehet6vé valt az 6ssz-khaleeji mozi felemelkedése (Alghannam 2020: 126).

Az Emiratusok és Katar vezet6i sokszor tettek nyilvanos tantbizonysagot arrél, hogy elsajatitottdk a globalispiac-
kézponta diskurzusokat és a kapcsolddé neoliberdlis szubjektumot. Ennek ékes példdja volt, mikor Mohammad
Al-Maktoum uralkodé ,Dubaj vezérigazgatdjanak” nevezte magéat (Mirgani 2020: 47). Ezzel sszhangban az Obél
formal6dé filmipara a gydrtasi rendszer és a termékfejlesztés hatékonysagarol ismert hollywoodi modell (Noam
2019) hibrid valtozatat honositotta meg. A gyartds hal6zatos szervezeti struktirdja keretében projektalapon vettek
fel szakembereket. Film- és médiaklasztereket alapitottak Dubajban, Abu Dhabiban és Dohédban, hogy a szabadke-
reskedelmi 6vezetekkel ki tudjak akndzni a filmgydrtas globalizacidjat. A klaszterekben megval6suld egyiittmiiko-
dés kiemelt célja volt a tudastranszfer a nyugatrdl szerzédtetett profi szakemberek és a helyiek kozott (Leotta 2015).
Ugyanakkor a hollywoodi elemektdl eltéré tényez6k kozé tartozott az dllam kozponti szerepvallalisa a szervezés-
ben és a finanszirozdsban, illetve a helyi alkotdkat és tartalmakat elényben részesité protekcionizmus. A hierarchi-
kus kormdnyzati tervezés és végrehajtds eredményeként jottek létre az Gj filmipari 6koszisztémak, amelyek minden
teriiletet lefedtek a képzéstdl és az oktatastdl kezdve az tizleti inkubéciéig, a gyartasi létesitményekig, a tdmogatasi
mechanizmusokig és a promdcioig (Mingant 2018).

A khaleeji filmipar fejlesztésének hibrid megkozelitése egymdasnak ellentmondé elképzeléseken alapult: egyszer-
re kezelte a filmet dllamilag tdmogatott kulturdlis kifejezésmddként és piacorientdlt befektetésként (Alghannam
2020). Az ebbél fakadé tartalmi elvirasok mind a sz(ik piaci szegmens, mind a tomegpiac felé irdnyultak, ami
nehezen Gsszeegyeztethetd ellentmondas. A lathatésagmaximalizdlasi stratégia részeként a filmeknek széles

11 General Secretariat for Development Planning (2008): Qatar National Vision 2030, https://www.gco.gov.qa/wp-content/
uploads/2016/09/GCO-QNV-English.pdf, Government of Abu Dhabi (2008): The Abu Dhabi economic vision 2030, https://
www.actvet.gov.ae/en/Media/Lists/ELibraryLD/economic-vision-2030-full-versionEn.pdf.

12 Az eurdpai szerz6i filmek stilusaban alkotott els6 helyi jatékfilmek, mint a kuvaiti Khalid al-Siddiq 1972-es, magyar-
orszdgi mozikban is bemutatott Bas Ya Bahar (Megdtkozott tenger) cimd filmje és a bahreini Bassam Al-Thawadi 1990-es
Al-Huajiz (A korldt) cim(i alkotasa elszigetelt mivészfilmkisérletek maradtak, az auteur-hagyomany nem tudott iskolat
teremteni az Gj generéaciés Obdl menti filmkésziték kozott.
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nemzetkozi kozonséghez kellene sz6lniuk, de az exportorientdltsaggal a tartalom stilusa globélisabb lesz, csok-
ken benne a helyi, nemzeti karakter. Ennek egyik eredménye lett a , globdlis-lokalis” film, amelyben 6tvozik a
hollywoodi stilusjegyeket (sztarok, porgé tempd, akcio, specidlis effektusok) és a tavoli tdjakon taldlt témdkat,
helyszineket és szinészeket (Mingant 2011).

A Végsé csapda (Al Kameen) cim akcidthriller j6 példa arra, milyen bonyodalmakkal jarhat a ,,globalis-lokalis”
megkozelités. A film egy 2018-as mentbakcid torténetét meséli el, amelynek sordn az Egyesiilt Arab Emirségek
csapddba ejtett katondit kell kiszabaditani a jemeni habortiban. Az amerikai—emirségekbeli koprodukciéban
készilt film rendezéje, producerei és forgatokonyvirdi sikeres amerikai filmes szakemberek voltak, a fszerepeket
viszont kizarélag helyi szinészek jatszottak, és a forgatas teljes egészében az Egyesiilt Arab Emirségekben zajlott.

A film 2021 novemberi bemutatdjat az Egyesiilt Arab Emirségek fiiggetlenségének 6tvenedik évforduléjara
idézitették, és helyi fogadtatasat athatotta a biiszke nacionalizmus. A helyi stab a filmet olyan ,hazafias miinek”
nevezte, amelyben ,barmely szinész megtiszteltetésnek tartand a részvételt”,”* a kozosségi médiaban pedig ,nem-
zeti kotelességnek” nyilvanitottak a megtekintését.!* A hazafias mozgdsitas is segithetett abban, hogy a film
az Egyesiilt Arab Emirségek torténetének legsikeresebb arab nyelvi filmje lett,'® de masik érdeme a kozonség
nagy része szamara az volt, hogy leforditott egy helyi torténetet a globalis filmnyelvre: vizudlisan az Al Kameen
a hollywoodi akcié-thriller/hdborus filmek stilusdban mutatta be az Emirségek téjait és az ott €16 helyi arcokat.
A kiilfoldi kritikusok szerint a végeredmény tartalméban és stilusdban egyardnt a hollywoodi hédborts filmeket
drasztotta magdbdl,’® de a Perzsa-6bolbeli néz6kozonség 6rome, hogy a helyi élmények a globdlis filmnyelven
szo6lalnak meg, a lathat6sdg irdanti vagy 6szinte kifejez6dése volt.

Végiil azonban a koprodukciok és a hollywoodi stilust, nagy koltségvetési latvanyfilmek globalizdcidvezé-
relt stratégidi nem tudtak jelentds keresletet generalni. Mint Dale Hudson (2020) ramutat, a globdlis piacokra
szdnt, a nemzeti kultira stratégiai értékesitésére fels6 iranyitdssal létrehozott popkulturilis termékek nem
véalnak automatikusan a népszeri kultdra részévé a szarmazasi orszagban. Egy kulturélisan specifikus film-
nyelvvel rendelkez6 nemzeti filmkulturat (Leotta 2015) 1ényegesen nehezebb rendeletekkel életre kelteni, mint
egy gyartasi 6koszisztémat.

A feltlrdl vezérelt hibrid modell sikertelensége utdn igéretesebb, alternativ vizudlis produkciés médszer je-
lent meg a régidban: egy alulrdl szervez6dé filmes mozgalom, amely kezdetben az interneten taldlt otthonra.
A khaleeji filmrajongok weboldalat, a Cinemac.net-et szaidiak hoztak létre, és 2004—2010 kozott ez lett a fel-
torekvé Obol menti filmkészitSk f6 platformja (Alghannam 2020). A szaddi eredet nem véletlen: az orszag a
digitalis korszakhoz képest olyan értelmetleniil szigoru kulturalis korlatozasokkal élt, amivel kiprovokalta a

»fiatalos filmes lelkesedésben” megnyilvanulé lazadast (Jarjoura 2014: 212).

A filmgyértds és a megkotések nélkiili nyilvanos mozizés irdnti vagy vonzotta a jé tigyet keresd ldzado ifjasa-
got. Pascal Menoret (2013) irja le a volt szaudi iszlamista aktivistdk torténetét, akik csatlakoztak a filmes web-
oldalhoz, és korabban szerzett aktivista tapasztalataikat a vallds helyett a mozi tigyének szentelték. Rendsze-
res maganvetitéseket szerveztek, rovidfilmeket rendeztek, amelyekben szerepet is vallaltak, filmrovatot irtak a
szaudi sajtonak, valamint sorra latogattdk a regiondlis filmfesztivalokat.

A megfizethetd, konnyen hasznalhaté digitalis technoldgia lehetévé tette egy Gj generdci6 szdmdra az amat6r
vizudlis médiatartalmak készitését. A generdcids mozgalmat képviselték a 2010-2013-as szaidi YouTube-jelen-
ség mogott allo fiatal filmrajongok is (Fakih 2021), akiket az amerikai stand-up comedy és szatirikus tévémisorok
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ihlettek meg. A fiatal szaudiak vicces rovidfilmeket kezdtek gydrtani, amiket rendszeresen megosztottak a You-
Tube-on. A filmek készit8i autodidakta amat6rok voltak, akiket az onkifejezés vagya hajtott; kreativ halézatokba
tomoriiltek, hogy megosszdk tapasztalataikat, és segitsék egymast példaul azzal, hogy fellépnek egymds misorai-
ban. Fiiggetlenek akartak maradni, és a szaidi média hianyossagait pétoltdk, amikor humorral széltak érzékeny
tarsadalmi-politikai kérdésekrél, és lehet6vé tették a kozonség részvételét. A sikeriikben kozponti szerepet jat-
szott, hogy az alkoték humorral tudtik beépiteni a mindennapok szaddi kultdrdjat a miisorokba, és szérakozta-
téan jelenitették meg a kortdrs szaudi életet.

A YouTuberek rovidfilmjei valédi popkultarat teremtettek, mikozben az alkoték tudtukon kiviil lefektették a
szaud-arabiai nemzeti filmprojekt alapjait. A lelkes amat6rok sikere id6vel lehet6vé tette, hogy féallasban fog-
lalkozzanak professzionalis filmgyartassal, igy jatékfilmekkel is (Alghannam 2020). Néhany YouTube-on tanult
fiatal rendezé — mint a Barakah Meets Barakah-t (2016) jegyz6 Mahmood Sabbagh — arra haszndlta kivaltsagos
tarsadalmi-gazdasagi helyzetét, hogy megvaldsitsa az allami finanszirozasra nem szorulé fiiggetlen média- és
filmkészitést (Yunis & Hudson 2021). Mésok — koztiik Haifaa Almansour, akinek 2012-es filmje, a Wadjda hoz-
ta meg az elismerést — elnyerték a Rotana médiakonglomerdtum tdmogatasit, ezzel egyuttal a hivatalos szaudi
jovdhagydst is, és kozben kihasznaltak a kiilfoldi koprodukcidk éltal kinalt alkotéi szabadsagot (Armes 2015).

Az alulrdl szervez3d6 online filmes kozegbdl érkezett alkoték — mint Sabbagh és Almansour — nemzetkozi
elismertségre tettek szert, és dltaldban pozitiv kritikdkat kaptak kiilfoldon. Néhany helyi kritikus annak tulaj-
donitotta a sikereiket, hogy a filmek témavdalasztdsa a nyugati elvardsoknak igyekszik megfelelni, de pontosabb
azt mondani, hogy a filmeket egyszerre készitették Gket a helyi és a nemzetkozi kozonségnek. Mindenesetre
bebizonyosodott, hogy sokkal eredményesebben szereznek lathatdsdgot a szil6f6ldjiiknek és teljesitik be a lat-
hatdsag irdnti vagyat.

Osszegzés

A film megjelenésének torténete a Perzsa-6bolben megmutatja, hogy mennyire 6sszefonédott a mozi a petro-
modernitds dramlataival. Az 4j évezredben a lathat6va tétel globdlis orientacidju stratégiai, amelyek eredménye-
ként a kormanyok a hollywoodi filmmodellhez igazodé filmgyartasi 6koszisztémakat hoztak létre, nem tudtak
felkelteni a nemzetkozi filmvildg figyelmét, amely inkdbb azokat a fiiggetlen produkcidkat vette észre, amelyek
a kormdnyzati eréfeszitésekkel parhuzamosan késziiltek. Az egyes filmek és alkotéik sikerétdl fiiggetleniil a
film torténete az Obol régidban olvashaté igy, mint a ,lathatésag irdnti vagy” kinyilatkoztatasa, és ez a vagy to-
véabbra is meghatdrozé tényez6 marad abban, ahogy a film alakul a jovében a Perzsa-6bol arab monarchidiban.
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